A o largo de varias series de
cuadros, trabajadas durante las
tltimas dos décadas, Ella Krebs,
artista peruana que sc halla entre
los maestros de nuestra pintura
contemporanea, sc ha entrega-
doala cxploracién deun cspacio

imaginario en el que construye,
una y otra vez, la ilusién de es-
tructuras a las que la experiencia
individual se ve impclida a Co-
nectarse, por representar ¢stas,
tal vez, una resistencia a la dis-
gregacion.
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‘M obra es Intuitiva. No planfico
NI Nago esbozos, por 1o general,
=l color es el que traza mi linea
de trabajo. Uno me pide el otro,
Jna forma sigue a la anterior y se
va componiendo. Las cosas gue
veo a mi arededor me dan ideas.
Siento gue &l cerebro Imita mu-
chas veces la fludez de esas In-
tuiciones de formas v colores. Las
gue te llevan a lo mas profundo
de tu mundo interior.”







Obra de sortilegio vy oficio
Emilio Adolfo Wcstphalcn




conardo recomendaba mirar o escrutar alucinatoriamente Cualquicr

muro pintarrajcado -0 cubierto de grafﬁti— o maltratado y descolorido por

la intemperie -hasta adivinar en ¢l el paisaje o la escena de batalla -o los
corceles desatados en fuga celeste- o los deformados o sublimes rostros humanos
(las quimeras en la realidad y mas alla de clla) que servirfan a la fantasia para su
transposicion pictorica.

Més cerca de nosotros ha podido Comprobarse la invenciéon de innumerables
proccdimicntos para despcrtar ¢ incitar la imaginacic’)n -para “forzarla> como
decia Max Ernst, a quien le brotaban ﬁguras insolitas y turbadoras mediante
“frotacion” o “raspado’ Otras se entregaron sin reservas a lo que consideraron
‘leyes del azar” -0 al descubrimiento paranoico de dobles o triples imdgenes
escondidas en aspectos de la realidad y su reproduccio’n fotogréﬁca O artistica.
Alguno hasta se guié por las reacciones al humo de una bujl’a sobre superﬁcies
convenientemente preparadas. Aunque Otros preﬂrieron la “decalcomania sin
objcto” as “morfologl’as cosmicas- las metamorfosis multiplicadas en los ter-
renos ambiguos y fronterizos de la vigilia y el sueno (lugarcs prcdﬂcctos para el
encuentro -o desencuentro- de conciencia e inconciente).

No ha habido artificio, treta, truco, mana que no se haya propuesto, probado,
transformado, desechado. Sin c‘:mbargo -adiferenciadelo que ocurre en lamoral-
en el arte los fines siempre han justiﬁcado los medios. Toda obra de arte es bas-
tarda ya mucha honra.

Ella Krebs ha seguido en su obra -como todo artista Contemporémeo— distintas
fuentes de inspiracién. Recordamos los efectos épticos y cinéticos de su arte

abstracto -19.5 texeuras dC COlOI’CS opacos (@] rutilantcs dC sus grandcs télpiCCS con

injertosy prolongacioncs tal las plantas y los corales. Recientemente en su pintura
hubo la aparicion plécida o levemente amenazante de seres o fantasmas miticos
-personajes de fabulas por escribirse.

Ahora Ella Krebs ha sentido la necesidad de hacer que afloren oscuras o lumi-
nosas desazones del 4nima -en veces apremiantes y angustiosas- pero otras con
aspiraciones de regocijoy disfrute dcpurados y exaltados. Habia que llevar la car-
tilla o sismégrafo que permiticra la sefalacion ﬁdcdigna de los estados afectivos
disimuladosenlas capas mads profundas y soterradas. Paraellolo MCjOr Crarecurrir
al acaso -unas cuantas manchas de color sobre la tela sirvieron de incentivo para
suscitar las imégcncs de la revelacion. Luego -con paciencia, con sortilegio, con
oficio- quedaba la magna tarea: enfocar y pulir la visién presentida— hacer que el
embrion dela congoja punzante o laventura ansiada adquirieran cuerpo enteroy
viable en el espacio del cuadro.

En espejos claros y distintos se han reﬂejado como en un diario intimo las ex-
periencias de agitaciones tempestuosas as premoniciones de armonia -el goce
de abrir rutas nuevas a esa luz desbordante que a veces no cabe en el marco y s¢
introduce enel €Spacio NUEstro -pero también el intolerable reconocimiento que
se ha caido de pronto en red maléfica de la cual puede que no haya salida sino a
costa de desgarraduras que dejarén inevitables y dolientes cicatrices.

Asi todo ha encontrado su lugar y su resonancia la penay la alegria— laluz y
el color -la dura realidad y el sueno evocado- todo por obra de encantamiento y

oficio.

Lima, 1985
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Hla Krebs Enigmas invisibles

por Fietta Jarque



ay pocas personas quc, pasados los 80 afos, se dcspicrtcn cada dfa con el deseo

de afrontar un enigma y la esperanza de resolverlo. Ella Krebs estd tranquila esta

manana y sabe que lo que ayer dcjé de una manera, hoy lucird diferente. O quizd
sca sumiradala que cambia y se renueva cada jornada. Anoche soné con el cuadro que tiene
sobre ¢l caballete. Para ella es algo habitual. No es un sueno, en realidad. Es una manera de
pensar, pensar en términos de colores y formas. Cerré los ojosy allf estaba, conlo conscguido
y lo atninvisible. El problema por resolver. Antes de sentarse a observar el trabajo inconcluso,
pone musica clasica para darse mayor impulso, probablcmcntc Mahler o Bach. Suformacion
musical ha contribuido a esa manera de expresarse mediante formas que no representan
nada real o concreto. % buscan complctarsc a si mismas mediante una incxplicable légica
interna. Y ahi estdlo que hace falta, ahoralo comprcndc mejor. Coge con conflanza el pinccl
y contintia aqucllo que solo ella es capaz de ver. “Encantamiento y oficio, como escribié el
pocta Emilio Adolfo Westphalen refiriéndose ala obra de Ella Krebs.

Llcgar a este punto no ha sido fécil ni dificil. ; Lo es encontrarse a gUSLO CON UNO MismMo?
Sin cmbargo, resulta interesante rememorar su trayectoria, porque en casi sicte décadas de
trabajo constante havivido en primera persona todo el desarrollo de lamodernidad en el arte
peruano contempordnco. En varios momentos incluso ha roto moldes yse ha adelantado a
su ¢poca. Todo ello de forma poco ostensible, sin echdrselo en cara a nadie. Trabajando diaa
dia, asomada al més all4 del lienzo. Rompiendo el espacio entre lanada y la belleza.

Empeccmos la historia un poco antes de que Ella Krebs Gargurevich naciera, un 11 de

junio de 1926, en La Punta (Callao). Mientras en Europa las vanguardias de las primeras

décadas del siglo XX rompl’an esquemas, en el Perti las artes plésticas partl’an précticamcntc
de cero. En 1919 se fundé la Escuela Nacional de Bellas Artes en Lima, primera institucion
para la formacion profcsional de los artistas en el propio pais, ya que hasta entonces los que
quisicran dedicarse a ello tenfan que ira aprcndcr al cxtranjcro. No solo fue la ENBA un

ntcleo para la ensenanza. Las cxposiciones al final de cada curso se convirtieron desde un

Intervalos | Oleo sobre tela | 100 x 80 cm | 1996 | Coleccion Carlos Bentin
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principio en acontecimientos sociales para el encuentro, la apreciaciony la criticade arte. De
alguna manera, fue el nicleo de un ambiente hasta entonces casi inexistente.

Su primer director, Daniel Hernandez, contratado por el gobicrno de chufa, quiso adop—
tar los programas educativos de las academias curopeas, con una formacion cldsica en torno
ala figura humana. Pero frente al proyecto academicista, no tardé en ir ganando influencia
la fuerte pcrsonalidad de dosde los primeros maestros: el escultor cspaﬁol Manuel Piqucras
Corolf y el pintor Jos¢ Sabogal, que volvia de una larga temporada en Europa y Argentina.
Ambos prctendian imprimir un sello de identidad con referencias culturales peruanas a sus
alumnos, apoyados en la vena nacionalista del gobicrno de Legufa. Sabogal lideré el mov-
imiento artistico del indigenismo y a partir de 1933, tras la muerte de Daniel Herndndez,
asumio la direccion de la ENBA. El nacionalismo artistico era la nota dominante ysudrea de
influencia se fortalecié hasta précticamcntc excluir todo lo que le fuera ajeno, o se saliera de
dicha ortodoxia. Naturalmente eso creé reacciones, debates y acontecimientos que llevaron
a Sabogal finalmente a renunciar a la direccion de la escuela en 1943. En realidad, pese auna
actitud progresista por su compromiso social y politico, era formalmente muy rigido. Y ya
Uegaban nuevos aires desde el Vicjo Continente que impulsaban alos jovenes artistas a apu-
rar el paso hacia una modernidad llena de ideas y conceptos seductores. Ya habfan surgido
iniciativas heterodoxas, como el Salén de Indepcndicntcs, en 1937, que reunié con escaso
éxito a una variedad de propuestas alternativas al indigcnismo, pero muy diversas entre si. Sin
cmbargo, en su seno empezo a destacar un grupo de jovenes entre los que estaban Ricardo
Grau, Macedonio de la Torre, Carlos Quizpez Asin o Sabino Springett, con un espiritu mas
cosmopolita.

Fue Ricardo Grau el que marcd el pasoen los siguientes anos. Sucedid a Sabogal al frente
delaENBA y dio un vuelco no solo ala ensefnanza sino a la escena artistica local. Grau habia
regrcsado a Lima en 1937, dcspués de haberse formado en Bélgica y Francia con artistas
como Fernand Léger, André Lhote u Othon Freisz. No representaba lo mds avanzado de la

expcrimentaci(’)n vanguardista curopea--eraun ﬁgurativo moderno pero relativamente con-

servador--, no obstante su discurso de la préctica “del arte por el aree’ liberado de doctrinas

programdticas, calé.

“Yo entré a la ENBA en 1944. Estaban en p/emz reorganizacion, porque acababa de salir de la di-
reccion José Sabogal. De interino se quedd Ricardo Grau. Ya no habia sabogalistas y los que quedaban,
se acomodaron. El z'w’z(‘gmz’smo era una pagina pasada. Grau fm mi primer maestro- recuerda Ella
Krebs-. El venia de Paris ) parecia traer con ¢l los aires de ﬂ/gO nuevo y mutcho mas libre, mds urbano.
Nos daba clase de dibujo. Haciamos figuras geomérricas de yesoy calcos griegos en base a las estatuas del
Louvre donadas por Larco Herrera. No se hablaba ya de po/z’tzm entre los alumnos. Se miraba todo lo
parisino como modelo”

‘Estuve varios anos con Grau. [nﬂumczﬂdﬂ por la opinion de ﬂégumz& amistades entré a ﬂprma’er
con un maestro acadeémico. Esto me sirvié quizd para dar un salto hacia adelante porque //egd un mo-
mento en que me senti encorsetada. Fueron mis contemporineos Alfredo Ruiz Rosas, Alberto Davila,
/[ﬂgd Chavez, Carlos Bernasconi, Victor Humareda, Armando W//@gﬂs, Francisco Espinosa Duenas,
Alberto Guzman...”

Cuando Juan Manuel Ugarte Eléspuru lleg a la escuela como profesor causd gran interés. Era
un hombre culto, habia sido educado en Emopﬂ y dexpuéy como artista en ﬂrgmtz‘w y Chile, fue el que
llevé a la escuela a su mejor momento. Me fue guiando paso a paso a despertar mi creatividad. Eva miy
buen maestro”

Una foto en blanco y negro recoge a la joven Ella Krebs ante un caballete durante una
clase en la ENBA. No era la tnica mujer. Desde la creacion de la escuela eran muchas las
alumnas que se inscribfan. De hecho, desde el siglo XIX estaba bien considerado que las
“senoritas tomaran clases de dibujo y pintura, aunque no se admitifa de buen grado laideade
que se dedicaran a ello profesionalmente. Con la creacion de la ENBA la situacion cambio
yen las primeras promociones ya se contaron nombres importantes como Julia Codesido,

Corta Carvallo, Elena Izcue (quc con su hermana Victoria logré una exitosa carrera en el dis-

25



26

eno textil) y Carmen Saco. Aun asf, seguia siendo mds dificil para ellas ser aprcciadas en igual

mcdida qllC IOS hOl’l’lb[‘CS.

“En mi época habia bastantes mujeres en la escuela, pero, salvo Lola Schroeder y yo, ninguna //ego’
a exponer. Estaba Obdulia Guillén, que era un poco mayor que nosotras, tenia mucho cardcter, era mds
bobemia, pero murid joven ?

Lima scgul’a siendo un lugar demasiado lcjano de Europa, ¢ incomunicado. Salvo los
libros y relatos de Viajcros aficionados al arte, era dificil o casi imposible ver obras de arte de

otros lugares.

Hubo una exposicion de umpresionistas en la Mmz’cz'pﬂ/z'dﬂd de Lima, que me abrid los ojos en
muchos sentidos. Ver de cerca la forma en que ﬂp/z'méﬂn las PiﬂCf/ﬂﬂ]ﬂS, los temas ¥ p/ammmz’mmx, la
escala, fue importante para mi. Hasta entonces mi iinica reﬁrmcm eran los libros de arte que zgm/ﬂbﬂn
la proporcion de todos los cuadros”

‘Hice mi primeraexposicion individual en el Instituto Cultural Peruano Norteamericano
(ICPNA), en 1951, antes de terminar en la ENBA. Fueron 17 dleos ﬁgumz‘z’zzos pero ya con intencion
moderna, un pocoa lo Matisse. Tuvo una mity buena critica en El Comercio, escrita porAntom’o Flores
Estrada. Vendi cuatro cuados, pero ni siquiera habia pmmdo en los precios en el momento de expon-
erlos. Me daba un poco de vergiienza. Fara entonces yo si pmméa Seguir 1mi carrera como pintora. El
ambiente en Lima estaba cambiando y eva mds estimulante. Se acababa de formar el Instituto de Arte
Contempordaneo (mrgzdo de la Galeria Lima, de Francisco Moncloa y Jorge Remy) y el ICPNA, que

COﬂfﬂbﬂ con umzpequeﬁﬂ Sﬂ[ﬂy b&lfl/ﬂﬂ €XPO.§Z'CZ'071€S].,

Con todo esto, la polémica entre arte figurativo y abstracto ya habia reventado y los
jovenes artistas tomaban posiciones. Fernando de Szyszlo, Joaqul’n Roca Rcy y Emilio
Rodriguez Larrain defendfan publicamente un arte abstracto que iba ganando terreno en el

panorama lOCle.

Arlequin | Oleo sobre tela | 1951 | 1era. exposicion en ICPNA
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“En la ENBA no habia /ugﬂr para el arte abstracto Ugarte E/éj])um se burlaba de los primeros
cuadros de Fernando de Szysz/o que vio en la Universidad de Ingenieria. A mi si me impresiono la
primera pintura de Szyszlo y segui con mucho interés el debate que generd su exposicion de 1951. Al
terminar mis estudios, con el primer premio de mi promociony medalla de oro, decidi que mi siguiente
paso era ir a Europa. Parti en barco en marzo de 1952, Sentia algunas carencias en mi educacion como
artista, en la ENBA no se enseriaba bistoria del arte. Sélo un curso dictado por Bruno Rosells z'm'ng/—
able maestro italiano, mds centrado en la arquitectura. Necesitaba ver los museos, saber qué pasaba,

qm’énes eran los artistas y los movimientos.

Llegé aRomay bebid todolo que pudo delosmuseos ymonumentos. Recorrid Florencia,
fue a Arezzo (hipnotizada por Piero della Francesca, para clla mejor que Leonardo, mas so-
brio, mds concreto, con un sentimiento mds profundo), a Venecia. Escudiaba a los maestros
mientras rastreaba sus obras. Dcspués de seis meses Hcgé a Parfs y se qucdc’) alli lo siguicntes
seis meses. Su vida giraba €N torno a Muscos y exposiciones. Bernard Buffet era en ese mo-
mento la estrella. Casi no pintaba, necesitaba absorber lo que vefa, interiorizarlo, aprehender.

LUCgO pascé por muscos ¢n Espaﬁa, Inglatcrra, tOdO un pCl”iPlO.

Vi de todo, arte contemporaneo y antiguo, Piero della Francesca y Foujita. Todos esos estimulos se
mezclaban en mi interior sin discriminar é])om& o estilos. Estaba KMPﬂPﬂdﬂ enarteyese fue mi equipaje
de regreso. Desde entonces he estado desempacando. Los cuadyos raspados que hice tras mi regreso a
Lima creo que me vienen de las pdtinas que observé de los cuadyos deteriorados o antiguos murales al

ﬁfSCO 7

Volvi6 a Limaa finales de 1953.En 1954 se casé con Pedro Jarque, intelectual muy vincu-
lado en ese ticmpo al teatro universitario, més tarde al mundo editorial. Entre 1956 y 1963
nacieron sus cuatro hijos. Con todo ello, Ella Krebs no abandoné en ningtin momento la

practica del arte hasta nuestros dias. Pero volviendo a esos inicios, cabe senalar que desde sus

Oleo sobre tela | 1954 | Coleccion privada
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primeros anos como profesional participé enunaserie de exposiciones colectivas y le fueron
otorgados Varios premios destacados. Los principalcs, una Mencién honrosa en el premio
adquisicién Manuel Moncloa de 1956 y el scgundo premio adquisicién del concurso
Municipalidad de Lima en 1957. Ella Krebs es invitada a varias exposiciones internacionales
(México, Parfs, pafses escandinavos, Chile) en 1958. Su pintura por entonces seguia siendo
ﬁgurativa, con raspados que rompfan las formas. El camino a la abstraccién habia Cmpczado
en el Perty se defini6 en 1960. Al afio siguiente obtuvo el maximo galardén oficial. A esta
joven artista se le otorgd primer Premio Nacional de Fomento a la Cultura Ignacio Merino
por tres de sus cuadros Tiempo, Diélogo y Concierto. EITAC lainvité ahacer una exposicion
individual en 1962. La critica alababa su trabajo. La escena del arte en Lima se abrfa al mundo
en esos anos, el [AC organizc’) exposiciones internacionales que abonaron la inquietud de
los artistas locales. También la participacion en eventos como la Bienal de Sao Paulo per-
mitio que se contrastaran dichos trabajos con los de artistas de todo el mundo e incluso de
América Latina, paradéjicamcntc los paises pcor comunicados entre si. Esos intercambios
tuvieron gran impacto y, con la abstraccion como base, lo artistas peruanos se decantaron
por lo gcométrico, el CXpresionismo, una pintura mas meditativa o la action painting; Las
corrientes internacionales se adoptaban, pero pronto surgieron también las iniciativas de

darle tonos culturales propios adichos lcnguajcs.

Yo llegué a la abstraccion cuando hice gratados sobre madera, hacia una abstraccion con texturas,
cercana al z'nformzz/z’smo. Tenta relacion con los otros pintores del momento a quienes veia en exposicio-
1nes, pero 110 pﬂn‘zrz'pﬂéd mucho del debate”

Porquc, hay que decirlo de unavez, Ella Krebs es una artista que ha vivido su trabaj o hacia
dentro. La pcrsonalidad del creador es un aspecto que se rcﬂcja siempre en su obra. Y es
también algo de lo que no se puede cscapar. Ella es més bien timida y prcﬁcre proyectar su

trabajo de forma intuitiva. Si bien se ha mantenido siempre al dia ¢ interesada en las cor-

rientes artisticas de cada momento, a la hora de trabajar en el taller lo ha hecho en soledad y
pcndiente de sus propios descubrimientos, més que delos 3jenos o las tendencias en boga.

Por eso los grandes giros formales que ha dado a lo largo de su trayectoria, han salido
de ese dambito de reflexion y trabajo ensimismado. Curiosamente, y NO € algo excepcional
en la historia del arte, mientras ella “inventaba” un nuevo lcnguajc, Otros artistas Hcgaban a
estrategias similares en otras partes del mundo més o menos al mismo tiempo. Eslo que
sucedié con su primery radical giro, del ¢leo abstracto al arte cinético.

En 1965 Ella Krebs es invitada por la OPIC (Organizacion para la Promocion
Internacional de la Cultura) para una exposicion individual en México, gracias a la incer-
mediacién del pintor mexicano Manuel Felguércz. Por entonces scgul’a haciendo pinturas
texturadas, pero necesitaba un cambio radical. El inﬂuycntc critico de arte peruano Juan
Acha esel que le genera esa inquictud y una frase que incluyc en una criticade su obrale pro-
duce gran impacto. En ella cita a san Juan de la Cruz: “alo desconocido se llcga por caminos
desconocidos. Habfa que salir de lo familiar, lo conocido, lo aprendido hasta entonces, para
dar el salto que su creatividad le requeria en ese momento.

La casualidad hizo que se ﬁjara sin querer en la vibracién Optica, como de mareas, que
sc producfa en un rollo de malla metdlica que tenfa en su estudio al moverse frente a ¢l. La
segunda mitad de los anos sesenta fue una ¢poca de grandes cambios en todo sentido, en lo
social, en los politico, enlo estético, en las costumbres. Quizd por entonces continuar pegada
alos lenguajes de algun tipo de abstraccion lirica o incluso a cierto informalismo, se le hacia
insuficiente, poco satisfactorio. Una de la alternativas de la época, el Pop-Art, tampoco le
parcci atractiva.

Empczo’ a experimentar con el nuevo material. El 6leo no le servia para aplicarlo sobre el
metal yse decanté por los colores fosforescentes sintéticos que en esa ¢poca hacfan furor en
cl diseno. Las formas debfan definirse mds, siempre dentro de la abstraccion. La geometrfa
s¢ impuso y recorto en papclcs de tonos vibrantes y fosforescentes, formas que pcgaba enel

péll’lCl dC madcra qUC IC servia dC fOl’lClO. Era necesario ese contraste podcroso pquUC pOf cn-
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cimairfa una de las dos capas de fina malla metilica pintada de negro, que cra lo que causaba
la marea optica al desplazarsc el Cspcctador frente al cuadro.

Por entonces los venezolanos Jests Rafacl Soto y Carlos Cruz-Diez empezaban a triunfar
simultdinecamente en Parfs con ¢l arte cinético. Ella Krebs no conocia aquellos trabajos cu-
ando empezo6 con sus propias obras. En gencral los cuadros cinéticos que Ella Krebs produj 0
entre los anos 1966 y 1968 fueron evolucionando de composiciones con mayor cantidad de
elementos -incluido el moldeado de las mallas metalicas enla capainterior- hasta una version
casi minimalista de las tltimas piczas, en las que dominaba ya por complcto la técnica del
color y los efectos de la vibracion que estas podfan causar sobre la mirada.

Evidentemente, Ella Krebs distaba mucho de ser una creadora solitaria. El ambiente
artistico en Lima era muy pcrmcable a las tendencias internacionales. Habia artistas que
practicaban ¢l Op Art, como Carlos Gonzdlez y Ciro Palacios. Otros se decantaban por
le pintura hard Cdgc y los campos planos de color. Se hacfan las primeras ambientaciones y
happenings.

En el centro de esa ebullicion se situ6 el tedrico y critico de arte Juan Acha, con el grupo
Arte Nuevo (1966-1967) y artistas como Emilio Herndndez, Luis Zevallos o Gloria Gémez
Sanchez. En ese momento el prestigioso critico de arte argentino Jorgc Romero Brest dio
una conferencia que signiﬁco’ un nuevo impulso para lavidaartistica limena. No solo aprccio’
y luego propagd los logros de los artistas peruanos, sino que les hablé a ellos de lo que hacfan

los artistas de Buenos Aires.

Juan Acha fue el que me z'mpu/so’ a p/&m[mrme ﬂ/go distinto. Sus criticas alababan el oﬁcz'o ) la
ﬁzcz‘um de mi pintura, pero echaba en ﬂz/tﬂ el riesgo, lo nuevo. La pauta me la dio la cita de San Juan de

la Cruz ‘a lo desconocido se //egﬂ por caminos desconocidos” Decidi intentar ﬂlgo totalmente distinto y

fue ﬂ.fllqbw €mp€céﬂ éMSCﬂV cn md[Kﬂﬂ/&YyﬁViﬁﬂS djﬁﬂﬂS a /0 q%€ hdél/ﬂ €Sféiél]0 hﬂ(lf/%l]() /Jélffd entonces.

Los cuadros cinéticos me dieron una mtz’sfézccz’o’n mayor de la que habia tenido hasta entonces. Evan
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Cinético, detalle | 1968

“mis caminos desconocidos }/ habia encontrado Y0 sola formm con un polmc‘zzz/ tremendo 'y un /mgm]e

inédito”

Krebs expone sus cinéticos en 1968 y,pesea labuena acogida de la critica, no tiene mayor

repercusion comercial.
“No supieron entenderlos. Lo cibernético les q%%llﬂbﬂ ity /cjpmo’f

Juan Acha pub]ico’ con motivo de esa exposicion una critica en la que sefalé la importan-
cia de estos trabaj os. “Ella Krebs presento una original obra cinética, la primera en su géncro
en Lima, enlas que utiliza las posibilidades de movimiento virtual que ofrecen las vibraciones
Opticas obtenidas mediante una habil superposicion de mallas rcctangulares. La vibracion
asi obtenida es modulada limpiamcnte con color, y en algunos casos relieve’ escribié Acha.
“Perono essolo la incorporacion del movimientolo que hace apasionante el arte cinético; es
también la participacion activa del espectador en el hecho artistico. Esto se da Cspccialmcntc
en el arte cinético virtual como el de Ella Krebs, en el cual el desplazamiento del espectador
determina la sensacion perceptual del movimiento, merced a la superposicion de mallas
metalicas ya lamodulacién de color y relieve. Esta participacion del Cspcctador le confiere al
hecho artistico una dimensién nueva y dindmica que signiﬁca, alavez, unatomade posicion
totalmente diferente a la de la relacién estatica obra—espcctador de la plzistica anterior a
nuestros dfas.

Hoy esos cuadros han recobrado actualidad. En los tltimos anos, con la recuperacion
de la memoria del arte latinoamericano y sobre todo de la abstraccién gcométrica, se han
convertido en tesoros para los grandes coleccionistas CXtranjeros. Pero el momento en el
que s¢ presentaron fue poco propicio. Apenas un mes antes de dicha cxposicion se habfa
producido el Golpe de Estado militar del general Juan Velasco Alvarado, de corte naciona-

lista, que en los siguientes anos quebr6 las alas de muchas de las iniciativas mds rompedoras
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Cinético

Técnica mixta

77 x120 cm

1967
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Textil

Fibra de Henequen

300x 120 cms | 1977 | Coleccion privada

de los jévcncs creadores. La convulsa situacién determiné que la atencion se centrara en los
radicales cambios politicos y sociales que sc¢ impontan. La frégil Vanguardia internacionalista
sufrié un colapso. Juan Acha emigré a México definitivamente en 1970 y algunos de los
artistas cercanos a ¢ cambiaron rumbo o continuaron, adaptindose en cierta medida a las
nuevas circunstancias.

Sin Cmbargo, la siguiente década abrié otros campos de accién a los artistas peruanos.
Empczé asurgiry a consolidarse el mercado nacional del arte. Se abrieron media docena
de importantes galerias en Lima, como la Forum, que inaugurd su sede en la Avenida Larco
precisamente con una exposicion de Ella Krebs. Y lo hizo revelando otro de los grandes giros

de su carrera, el de la tapicerfa escultorica.

“Seguz’ﬂ con la z'nquz’ez‘ud por proﬁﬂr nuevos caminos. Por entonces ya conocia los cinéticos de hilos
de Soto. Empecé a experimentar Yo misma con hilos, pero de una fomm mutcho mds orgﬂ’mm Los
materiales que me atraian se fuemn dz‘versﬁmnda Probé las posz‘éz‘/z‘dﬂa’a de la lana virgen hilada
de diferentes maneras o cruda, en bruto, tenida con tintes naturales de los que se usaban en los rextiles
popu/ﬂm y hasta en los prgcolomémo& Tiambién tmbajé conel enequen (ﬁbm de un cactus) mexicano,
pmcm’em‘f de las sogas que ataban los libros de la libreria de mi Pﬂﬂ’i’& LParecian /d?’gﬂj cabelleras una
vez desatados. Las terita en casa con tintes naturales -con cochinilla, molle, aliso- ) las tejzkz a mano.
Empecé a pméﬂr las ﬁ)rmm 'y lextuyas en telares 'y hasta me hice construir uno a la medida de mis nece-
sidades. El devastador terremoto del 3 de octubre de 1974 me comprometio mds con esa idea /zgﬂdﬂ al
poder teliirico, a las tradiciones ancestrales del textil en el Perdi. Ese mismo dia realicé uno de mis tapices
mids ambiciosos. Mds que Lapices, que me parecia un téymino ﬂ{go limitado a su ﬁma’o/ﬂ historica, )0 los
llamaba ‘fibroestructuras” porque en muchas ocasiones escapaban al plano de la pared”.

Fibras animales y chetalcs. Colores que provenfan directamente de la naturaleza. La
Cxposicién de tapices en la galcria Forum causé asombro y la critica intentd Ctiquetarlo de

difercntes manecras, qU.iZé. sin Uegar a Valorar su alcancc. Pero ya habrl’a tiCI’l’lpO para C”O. Los
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primeros tapiccs intentaban escapar deese tapiz pictérico tradicional para surgir conel podcr
auténtico de sus materias. Al poco ticmpo, Ella Krebs se trasladé a México, por razones de

trabajo desu €sposo, y permanecio alli hasta 1978.

Me enteré de la existencia del movimiento de la nueva Lapiceria y al //egﬂr a Mexico DF entré en
relacion con la gﬂ/m’ﬂ Kin, muty centrada en esa tendencia. En ese momento lmbﬂjﬂéﬂn en Meéxico en
ese campo Marta Palao, Leticia Arroyoy Maya Biblos. Al ver mis tmbﬂjos, la gﬂ/frz’ﬂ Kin me invitd a
exponer ese misimo ano. Consegm’ unos hermosos troncos retorcidos, que le dieron volumen a mis Lapices.
Salir de la pintura me ayuds a lanzarme a una biisqueda plistica mas alld del plano’

“Por entonces el serior Fukunaga, curador del Museo de Arte Contempordneo de Kioto, fue a bus-
car al Perti artistas para invitarlos a una exposicion de 1apiz contemporaneo en jﬂ/?dﬂ titulada Las
Américas y Japon. En Lima se enterd de lo que yo hacia, pero yo estaba viviendo en México. Cuando
fm alld me contactd 'y me invitd con dos gmndfs lapices a esa importante muestra con 33 lmﬁﬂjos de
artistas de siete paises de todo el continente americano, que se presento primero en Kioro b a’espués en
Tokio. Fukunaga escribid luego un texto sobre mi obra preguntindose sobre los lazos entre mi trabajo
by los antiguas textiles. De hecho, o titulé mis lapices con nombre quec/mas porque sentia que estaban
intimamente /z'gﬂdos aesa antignay extraordinaria tradicion texti, que vienes desde tiempos pn%o/om—
binos”

Al volver a Persi en 1978 expuse mis nuevos z‘mhzjos ese mismo ano en la gﬂ/frz’pz Forum. El lapiz
yase me escapaba del telar. Habia conseguido en México unas lanas gordas y pesadas que, al tejerlas, las
fuz’ cogz’mdo en los extremos de la sala. Co/gﬂhm COMO UNA Catenaria, como una gran hamaca z'ﬂforme.
Era un trabajo escultdrico, una instalacion”.

Pero sicmprc esla pcrspcctiva del tiempo la que pone las cosas en su sitio. M4s de quincc
anos después, en una de sus antolégicas, fueron apreciadas como “algunas de las mcjores

piczas de tapicerfa contempordnea hechas por un artistas en el Perd” (Luis Lama).

Textil | Tejido | Detalle | Coleccién Schell
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Esa ctapa también llcgc’) a su fin, entre otras cosas porque, a pesar de la critica y la admi-
racion que dcspcrtaban, pocagente se atreviaa adquirirlos. Y Ella Krebs sintié lanuevamente
la necesidad de volver a enfrentarse al vacio del lienzo. Mientras a su alrededor el arte pe-
ruano se volcaba hacia las contradicciones de su realidad social, la artista en su estudio sentia
la presion interior de otros retos formales. Ajena alas tendencias imperantes, volvio al dleo y

a la pintura abstracta. Claro un con plantcamicntos rcnovados.

“La iiltima exposicion en México fue una especie de doble dape&/z'dﬂ del lapiz. Querz’pz volver a la
pintura, que nunca he abandonado del todo. Me interesaban otros artistas mexicanos como Tamayo
0 Ricardo Martinez. A este iiltimo lo conoci a través de José Luis Cuevas, que me hablé de &, Fui en
una ocasion a casa de Cuevas, en EI Pfél’i”fgd/, de San Ahge/. En ese momento llego’ su mujer y 1nos
interrumpid para hacerle la foto diaria. Se hacia una foz‘o cada dia de su vida para ver como envejecia.

Me llamé mucho la atencion”

En efecto, el ticmpo pasaba y si bien no disminufa en Ella Krebs el desco diario de enfren-
tarse a las incognitas de la creacion, este impulso volvié a llevarla al universo cerrado de su
propio estudio.

Mi obra es intuitiva. No p/mﬁco 7 hﬂgo eshozos, por lo gmeml El color es el que traza mi linea
de [mbdjo. Uno me pZde el otro, una forma sigue a la anterior )y se va compmz‘mda Las cosas que veo a
mi alrededor me dan ideas. Pero no proviene de otras pinturas, no me inspiran. Si me siento condicio-
nada por una voluntad anclada en lo concepth/, siento que el cerebro limita muchas veces la ﬂm’a’ez
de esas intuiciones de fOW?%ZS y colores. Las que te levan a lo mds profzmdo de tu mundo interior. No
me interesa pensar en lo que hacen otros artistas de mi tiempo, ni sumarme a tendencias ) OVIMIENIOS.
La aventura para mi esid adentro. No quiere decir que me desinterés del arte de mi tiempo 0 no capte
nada de él. Los cinéticos y los lapices coinciden con movimientos, peroen cada caso han sido los propios

materiales los que me han Hevado a experimentar”

Allpa Kallpa

Técnica mixta - textil

210x 100 cms | 1976 | Coleccion MALI
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En 1981 esinvitadaa participar en la XVI Bienal de sao Paulo con sus nuevas pinturas de

la serie Mutaciones.

La serie Muma’onex’ﬁtﬁ el camino de salida a una especie de ﬁgumcz’o’n. Con esas pinturas me
invitaron a la Bienal de Sao Paulo. Volvi a la abstraccion total aunque a partir de entonces tmbdje’ en
series que fui agrupando bajo titulos como ‘Eclosiones, Tensiones, Tntervalos” Los mismos cuadyos una
vez concluidos me sugirieron los titulos”

Un breve flirteo con la ﬁguracién sorprcndié ala propia artista y a la escena local. De
hecho su serie titulada Deidades tutelares fue una de las mcjor aceptadas pﬁblicamcntc cn

su carrcera.

Mi vuelta a la pintura me dio ﬂ{gmﬂs sorpresas. Deja’m’ome llevar por las ﬁ)rmds ) colores descu-
bri de pronto una forma reconocible. Una cabeza pequena. Le hice una especie de cuerpo. Lo titulé EI
sol. En el siguiente surgid otra figura sobre fondo de crepiisculo. Y asi mis cuadyos se fueron poblando de
seres ﬂ/go imprecisos con una cierta ﬁtt’i’Zﬂ contenida. Al ver el conjunto de estas pinturas le puse el titulo
de Deidades tutelares. Continué por esa via, quizd ﬂ{go mds ﬁgumtz’m, aunque siempre predamz’mbﬂn
los fom’os abstractos. El H/qm’mz’sm’mrgz’d asi, abriéndose paso entre formﬂs sutiles y velos de color:
Pertenece ala serie Rituales! donde estaba también La siembra’ La oracion, Lanoche y una especie
procesion. Tuvieron gran acogida. Los fueron comprando a medida que los terminaba y lamento no
haber poa’z’do exponer/m todas juntas o qum’ﬂrme con 4/gmms de esas pinturas, a las que les he pem’z’do
la pista’.

Desde entonces hasta la actualidad, Ella Krebs sigue enfrentandose a la forma'y el color
de distintas maneras. Una opcién que ¢s mas Complicada delo que podrl’a parecer. Como
escribio la erftica de arte Elida Romdn en 1989, “si algo ha ofrecido -y sigue haci¢ndolo-
manifiesta dificultad de interpretacion, de comprension, en el dmbito del arte moderno, éste

Mutaciones | Oleo | 65 x 70 cm | 1993 | Coleccion Jorge y Ana Maria Basadre
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Mutaciones, sin titulo | Oleo | 130 x 150 cms | 1981 | Coleccion privada
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es sin duda el que llamamos comtnmente abstracto, Yy que quizd con mayor rigor, algunos
prcﬁcren rotular como no-ﬁgurativo. () Sin Cmbargo, algunos artistas insisten en su elec-
cion, han encontrado en ¢l los elementos que requicren para sus propuestas, en su libertad
el incentivo necesario para no abandonar su frecuentacion. Y esta Opcion no es por cierto
facil cuando las solicitaciones de la moday el mercado presionan su abandono. Uno de estos
casos, en nuestro medio, es el de Ella Krebs, artista madura y fecunda que ha logrado plantcar
los signos necesarios a su trabajo para que podamos encontrar en ellos la presencia de un
estilo propio’i

Sus pinturas han pasado por diversas ctapas. Todas ellas son el reflejo de un cierto tipo de
ensonacion que lalleva a pensar, como pucdcn hacer los musicos cuando componen con
elementos tan abstractos como los sonidos, piczas que requicren una determinada armonia
interna para su resolucién. Si bien, en gcncral, las pinturas de Ella Krebs buscan ese juego

musical, no sicmpre han sido canciones de celebracién.

"En 1983 tuve un momento dificil en mi vida y abi surgieron unos cuadyos semejantes a vértebras,
a formm dseas desmembradas. Mds oscuros, mds duros. Ms tristes. Mds adelante los p/ﬂmmmz'mtos se
parecian mds a estallidos, con ﬁﬂnjﬂs entrelazadas, formas ) colores en movimiento. Es lo que he venido
baciendo desde entonces en una especie de evolucion que va paso a paso. No hay repeticion, aunque si
pum’e darse un motivo que vuelve a presentarse unay otva vez, pero tiene un desarrollo distinto en cada

ocasion’.

En 1995 ]orge Villacorta senalaba en un texto: “A lo largo de varias series de cuadros, tra-
bajadas durante las tltimas dos décadas, Ella Krebs, artista que se halla entre los maestros de
nuestra pintura contempore’mca, se ha Cntrcgado ala cxploracic’)n de un espacio imaginario
enel que construye, unay otra vez, lailusion de estructuras a las que la experiencia individual
se ve impelida a conectarse, por representar éstas, tal vez, una resistencia a la disgregacion.
Los nombres de estas series -Mutaciones, Eclosiones, Tensiones- parecen aludir a estados

Sin titulo | Oleo | 100 x 120 cms | 1995 | Coleccién privada
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de cambio, potcnciados y efimeros, en sistemas que uno estarfa tentado de describir como
orga’micos, pero cuya definicion permanece siempre abierta’

La larga y fructitera trayectoria de Ella Krebs ha tenido también ocasiones para la reca-
pitulacic’)n, sobre todo con la retrospectiva por sus cincuenta anos de creacion pléstica enla
sala Kruger del Instituto Cultural Peruano Norteamericano Lima-Pert, en 2001. Una oca-
sién tnica para recorrer la variedad y coherencia de una carrera que no se ha detenido. Para
demostrarlo, su exposicion individual en 2011, también en la galcria Forum, toda con obra

reciente de grandcs dimensiones y csa extrana frescura de quicn no siente agotada su fuente.

“Hﬂ)/ quien dice que cada cuadyo es una ﬁustmcz’o’n Y que ¢s la quum’ﬂ de un cuadro z'mpoxz’b/e.
), pienso lo contrario. Para mi cada cuadro es un espacio para la sorpresa y una manera de resolver el
misterio que se esconde. /l/gunos ctuadros tardan asios en resolverse, otros solo unas horas. Intento dfjﬂr
que aparezcan las formm ocultas. Pintar para mi es como resolver un mz{'g;mz invisible. Cada paso

puede ser una mtz‘xfﬂccz‘o’ﬂ, una pfqueﬁﬂ revelacion”

FIETTAJARQUE
Madrid, 11 de mayo de2013

Eclosiones | Oleo | 100 x 130 cms

1989
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| Instituto Cultural Peruano-Norteame-

ricano presenta hoy en su sala a un nuevo

valor dela pintura joven del Pert: Ella Krebs
Gargurevich.
Alumna de la Escuela Nacional de Bellas Artes, ha
cursado en las aulas los ocho anos correspondientes
al curso de Dibujo y Pintura. Durante su estadfa en
cl primer centro de enseiianza de las Artes Plisticas,
se ha distinguido por su brillante record de califica-
ciones que la ubica entre los més destacados alum-
nos cgresados del plantel. Curs sus primeros anos
con el Prf, Ricardo Grau, luego con el que suscribe.
Hoy como una culminaciénasu aprcndizajc, recibe
cl espaldarazo del juicio publico en esta su primera
muestra individual.
No es comtin en un alumno, que dentro de la solida
disciplina del taller, desarrolle una libertad Cspiritual
como la que campea en ¢l concepto formal de Ella
Krebs. Su fuerza emotiva Y suLseguro conocimiento
del oficio, la han llevado a un nivel de realizaciones
en el que la libérrima concepcion formal ya lavez
segura cficacia de sus medios expresivos le otorgan
derechos propios para afrontar el juicio critico y
lanzarse a los avatares de su porvenir de artista en la

scguridad dCl ¢éxito qUC su actual obra promcte.

Juan Manuel Ugarte Elespurd

Presentacion de catdlogo

Desnudo | Oleo | 105 x 68 cm

19561
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unisono dC COlOf calicntc coruscante dC un mismo

la Krebs trabaja hasta el paroxismo un estilo

tono scpia con el que superpone un sensible dibujo

/‘ 9 6 7 casi impronunciablc, de formas insinuadas a la ma-

‘ nera de un graﬁsmo aranado. Es un tanto lirico, gra-

Salon % Premio cias al tema musical que le da una clegancia gotica.
MOHC‘O& Cudntas veces hemos admirado en Paris los cuadros

de Zao Wou Ki tan iniciado en esto.”

Fragmento del articulo "Con Carlos
Edmundo de Ory*. El post-ismo y su
opinidn sobre pintores peruanos’, publi-
cado en El Comercio, en 1957.

6 O *Estudioso y critico de arte espafiol de por Lima

Pareja | Oleo sobre madera - Raspado | 25 x 23 cm | 1957 | Mencion Honrosa
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2da Individual

lla Krebs es pintora abstracta. De obra cui-

dada y cuidadosa, rica de color, en algunos

cuadros con preocupacion textural, pero no
privativa, ni siquicra superior, a la prcocupacio’n por
su pintura.
Su obra es no figurativa de concepro, sin incursion
en corrientes informalistas Cspaﬁolas ni nortea-
mericanas, sin definicion de espacios solo color ¢
insinuacion de formas propias, nacidas de dentro.
Pinta pensando en la obra y sus cuadros estdn tra-
bajados sin dcjar de ser frescos. Es la suya pintura
auténtica, pintura por los cuatro costados, melodica
y rica. Tcngo la impresion de que estamos ante uno
delos valores jovenes de la pintura del Peru.
Si tuviéramos que condensar las calidades de la
pintura de Ella Krebs, “equilibrio” serfa la palabra
apropiada para cstas obras. Equilibrio del rico color
(paleta profunda y variada), con la arménica com-

posicién y el dibujo sereno sin prisas ni pausas.

Fernando de la Presa

LaPrensa 1962

¢

... Su camino es claro, légico, y sus resultados
optimos, han sobrevenido Iuego deun largo y tenaz
desarrollo, que s6lo podria cxpresarsc a traves deun
caracter y una idea firmemente sostenida.

Por eso su labor es segura, scguridad que llcga a
través de la experienciay de la cosa sentida, es decir,

Comprcndida”.

Carlos Aitor Castillo
El Comercio - 1962

Sin titulo

Gratado sobre tabla

123 x 100 cSm

1962
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na palera suelta de cardcter profesional,
con un amplio dominio de recursos y un

sutil empleo de color.

Carlos Rodriguez Saavedra
Expreso, 1962

g ¢

estético se ha logrado mediante la simplificacion,

... Pintura en donde el Cquilibrio tematico y

tanto de los planos como de las composiciones
mismas, equilibrio que conduce a la sintesis de un
todo vital.

Es evidentemente una Pintora, con SIgNOS positivos

de sensibilidad y pcrsonalidad.

Alfonso de Neuvillate
“Novedades”
Meéxico, 1965

Abstracto

Oleo sobre tela

3era Exposicion Individual - México 1965

100 cm X 120 cm
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Obra Cinética

n la acogedora Galerfa de la Fundacion para

las Artes, expone la destacada pintora peruana

Ella Krebs, una muestra de sus mds recientes
trabajos de pintura Cinética.
Es conocida la trayectoria de calidad y seriedad pro-
tesional de Ella Krebs, asi como la autenticidad de
su bﬁsqucda permanente, que ha determinado una
evolucion coherente refrendada con varios premios y
menciones honrosas.
En esta oportunidad, Ella Krebs presenté una original
obra Cinética, la primera en su géncro en Lima, en la
que utiliza las posibilidades de movimiento virtual que
ofrecen las vibraciones épticas, obtenidas mediante
una hdbil superposicion de mallas rectangulares. La
vibracién asf obtenida es modulada limpiamcnte con
colory enalgunos casos con relieve.
La incorporacic’)n del movimiento virtual a la obra
pictorica, inscribe a Ella Krebs, si de clasificar se
trata, en la corriente Cinérica, que constituye, Como
se sabe, una de las mas interesantes tendencias de la
pléstica contempordnea, sin que esto prive, repeti-
mos, de autenticidad y originalidad alaobrade esta
talentosa pintora peruana.
Conviene destacar, sin Cmbargo que el arte cinético
no constituye un ‘ismo” mas dentro de las escuelas y
tendencias plésticas. Signiﬁca a nuestro entender una
transformacion profunda dela pléstica, casi dirfamos
un otro arte. Se pucdcn encontrar antecedentes del
arte cinético incluso hasta en los impresionistas, pero
es recién a partir de la segunda década de este siglos
cuando algunos artistas pléstico comienzan a tomar
concienciadel paso trascendental que significalaincor-
poracion del movimiento al arte bi o tri dimensional,

cuando Naum Gabo en 1920 hace vibrar una varilla

Cinética virtual

Mallas de alambres superpuestas

100 x 123 cm

1968
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de metal produciendo un fenémeno estético visual no
existente en la varilla misma en ICpOso. A partir de este
momento las busquedas en este sentido comienzan
a hacerse més frecuentes, contribuyendo a ello el uso
creciente de materiales y téenicas no convencionales.
Poco después Vasarely, teoriza sobre los fendmenos
o’pticos relacionados conla pléstica, yensu “Manifiesto
Amarillo” la expresion “arte cinético” cobra carta de
ciudadanta. Igualment@ el Grupo de Investigacién
de Artes Visuales de Paris en su manifiesto de 1961
“Proposicioncs sobre el movimiento” ahonda en las
proyecciones de la incorporacion del movimiento en
las artes plésticas y su estrecha relacion con los avances
de la téenicay ciencias modernas. (Dicho sea de paso,
es interesante senalar el papel destacado que cabe a
los pldsticos sudamericanos en este nuevo rumbo del
arte, pucs los nombres de los venezolanos Soto y Cruz
Dicz y del argentino Le Parc figuran en los mis altos
niveles de la creacién cinética contcmporénca).
Pero no es solo la incorporacion del movimiento lo
que hace apasionante el arte cinético; es también la
participacion activa del espectador en el hecho artisti-
co. Esto se da Cspecialmcntc en el arte cinético virtual
como ¢l de Ella Krebs, en el cual el desplazamiento
del espectador determina la sensacion perceptual del
movimiento, merced a la superposicion de mallas
metélicas ya la modulacién de color y relieve. Esta
participacion del espectador le confiere al hecho ar-
tistico una dimension nueva y dindmica que signiﬁca,
alavez, una toma de posicion totalmente diferente a
la de la relacion estarica obra-cspcctador dela pléstica
anterior a nuestro dfas.
Juan Acha
El Comercio, 1968

Cinética virtual

Bola verde

77 x 120 cms

1968
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cjor que tapiccs, este tipo de tcjidos
en el quc sc expresa la arcista Ella

Krebs debiera llamarse estructuralismo

/‘ 9 7 6 fibromatérico tanto por la concepcion sensual y cs-
pccial €omo por el material mismo. En este sentido

Ga|@ﬂ/a K|m’ trabajan la fibra tambi¢n Martha Palau, la colom-
MExico biana Gloria de Amaral, Marta Chapa ¢ inclusoen

Los Tapices de Ella Krebs la reciente exposicion del Arte Contemporinco
de Yugoslavia, en exhibicion en el Museo de Arte
Moderno, estd presente csta novedosa forma de
creacion pldstica.

Se dice novedosa en tanto que trabajan la fibroes-
tructura, como Krebs la llama, y como tal, pucdc
considerarse el movimiento como un hecho esta-
blecido y vigoroso que cobra mayor popularidad
cada dfa en el gusto del publico y de los artistas
contemporancos.

Sobre su trabajo, Ella Krebs nos dice que “El anti-
quismo arte del tejido en telar, que ha acompanado
a la humanidad a través de toda su historia, reapa-
rece actualmente con mds potencia quizd como el
antidoto a la respucsta a una tecnologia que asfixia,
como un querer liberarse y volver alos orfgenes, con
fuerza y creatividad renovadoras.

Asimismo, y al igual que otra manifestaciones artis-
ticas, se ha indepcndizado de su soporte utilitario,
y afirmado su identidad estética enriquecida por la
naturalidad del material y el gesto.., Este movimien-
to llamado la Nueva Tapiccrl’a adquicrc cada vez
mayor importancia simultineamente en diversos
lugares del mundo, en los tltimos anos, y asi, como
rcspondicndo a un mismo llamado, artistas indivi-
dualesu organizados en talleres, se dedican hoy con

profunda sericdad a esta antigua ya la vez novisima

7 O creacion estética.

Textil Inti Raymi | Henequen tefiido a mano | 200 x 160 cm | 1978
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Nuestro acervo textil, siendo el primero que se nombra
en los libros de este movimiento por su belleza y prece-
dencia histérica, no ha participado, sin Cmbargo, hasta
ahora, en esta nueva corriente a la que por obvios titulos
lC CO[rCSpOndC pCrtchCCr. PuCS ¢S Cl material, Ia Hbra, 13.
que dicta y sugiere. Y esel propio artista el que ordena,
combina, compone. Ordena ¢l elemento, combina tée-
niCaS, COmPOnC FOrmaS y COlOfCS; ¢n una Palabra: crea.
Su destino es despertar en el hombre de hoy el hombre
tctil, visual y espacial.

Son estas tres categorfas tltimas, mencionadas por
la artista lo que conforma el quehacer creativo de
la Nueva Tapicerfa: lo téctil, lo visual y lo espacial.
Objctos plésticos, efimeros, es cierto; aunque el mis-
mo material tiene una perdurabilidad trascendente
que ya presupone su permanencia en ¢l tiempo.
Objeto-poesfa que cantan modularmente sobre
todo la “hamaca” gigante que cuelga en el centro de
lasala dela Galerfa Kin (Judrez 1, San Angel), donde
se presentan sus obras recientes en este campo. Hay
allf lo sensual hecho cuerpos invitdndonos a tocar-
los; re-visualizarlos sin que el misterio de su lcnguajc
nos impida establecer la comunicacion primordial
desu plasticidad tan ligcra y densaaun tiempo.
Veinte anos de trabajar en la pintura confieren au-
toridad a la voz y obra de Ella Krebs, quien como
muchos latinoamericanos ha encontrado en Méxi-
co un nuevo horizonte de motivacién creativa. Lo
prucba esta obra que es bienvenida y recomendable

para VCISC.

Jose Luis Colin 1975
Diario El Sol de México
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1980

Forum

“Rituales” de Ella Krebs:
Gesto explorador

e imaginacion

74

lla en esta oportunidad se presenta en la
Galerfa “Forum” con un conjunto de cua-
dros todos de formato grande pertenccien-
tes a su reciente produccién.
Elmérito de suobra es volcar la mirada hacialos per-
sonajes vestidos con ttnicas de aspecto biblico. Son
hombres corpulentos, con los rostros pequenos que
recuerdan alos personajes del medievo.
Los trabajos, en sumayorfa de tonos monécromos y
color transparente, Otorgan un aire misterioso a sus
personajes.
La artista comienza cada cuadro sin una idea pre-
concebida y sin boceto. Mancha la tela con formas
abstractas en un solo color. Estas manchas le sugie-
ren el tema, por lo general personajes que delinca
raspando la pintura fresca de la tela; Cquilibrando la
composicion con tonos claros oscuros y transparen-
tes, dando la impresion que sus personajes irradian
luz.
Ella nos hace sentir la sombra interior del hombre,
haci¢ndonos adentrar ala génesis de la humanidad y

a 105 fantasmas inconscientes qUC la accchan.

Jorge Bernuy Guerrero

19 Agosto 1980

Rituales El Alquimista | Oleo | 1980
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1980

Galeria 9
Recreacion equilibrada

76

lla Krebs egreso de la Escuela Nacional de

Bellas Artes por los afos 50, viajando poste-

riormente a Parfs donde obtuvo un postgra-
do. Como profesional viene pintando y exponiendo
desde hace anos en el Perty en el extranjero.
Esta pintora toma sus temas de la naturaleza, rocas,
fésiles, plantas; sin Cmbargo sus proposito no cs
reproducir la apariencia dptica, mds bien busca el
hecho subjctivo, lo que ella siente, experimenta
en ese tiempo, en ese lugar, donde la temdrica
siempre s revela como una excusa vélida para una
recreacion armoniosamente equlibrada de formas
y colores que juegan de manera compacta con un
dibujo reflexivo.
Este hecho de persistencia y aparente obstinacién
sintetiza, en realidad, todo el sentido de la obra
de esta pintora que nunca se ve sobresaltada por
bruscos cambios de estilo, sino por el contrario, s
va afirmando y, lo que es mds importante, enrique-
ciendo en s misma. Las formas estdn trabajadas
como si fueran supcrﬁcics de texturas diferentes,
los contrastes entre la obscuridad de la noche y el
brillo laberintico de la luz que divide el interior en
pequenos fragmentos, las secuencias repetidas que
dan vida a las formas de colorido transparente nos
recuerda a los cubistas. En la obra de Ella Krebs el
color se transforma en un color determinante de sus
pinturas que sugicren, a través de sus formas, restos
desérticos que retroceden o avanzan y se juntan en
cl espacio de la tela. Los colores del rojo violento
hasta los grises de rojoy las manchas calidas viven
una existencia autbnoma.
Frente a los pintores abstraccionistas, podcmos

observar en esta artista su tendencia hacia lo realista,

Oleo sobre tela

120 x 110 cms | 1985 | Coleccion particular



Eclosiones

Oleo sobre tela

140 x 220 cms | 1987 | Coleccion particular
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qué reaparece en forma continua a lo largo de su
trayectoria artistica, como un reﬂejo de su espl’ritu.
El dibujo Nerviosoy una Caligraﬁ’a pcrsonal permite
descubrir ﬁguras y metiforas, evidenciando un do-
minio que Nos transporta a una fantasia lineal rica en
éngulos y sutiles covaturas.

Su obra madura y bien plantcada es un cjcmplo del
trabajo serio 'y calificado que viene realizando esta

artista, un acaba dC inaugurar una muecestra dC élCOS

en la Galerfa “9” de Miraflores.

Jorge Bernuy G.
1985

lla Krebs, una de nuestras mas sobresalientes

pintoras, expone 6leos y dibujos recientes en

la Galerfa 9. En la formula abstracta que se
expresa habfa mantenido una clcgancia reconocible,
aunque tendiendo, a veces a cierta frialdad repetiti-
va, sin pcrdcr nunca, por supuesto, su calidad propia.
Esta vez nosllama la atencion con una paleta vibran-
te, podcrosa, rica en el color y en la composicion,
brotando de fibras mds hondas de su inspiracion,
Cnsayando distintos lcnguajes, sin ﬁjarsc en una sola

direccién. Es una muestra de elevada hermosura.

Daniel Caballero
1985

Mutaciones Pez de Piedra | Oleo sobre tela | 68 x 88 cms | 1983 | Coleccion particular
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Eclosiones

iversas cxpresiones cn  panordmica de

pintura peruana.

El abstraccionismo scguiré por mucho
tiempo siendo una constante en la pintura actual.
En la muestra, Ella Krebs, con un cuadro de su serie
“Eclosiones”, patentiza que cuando se parte de un
respeto a la integracién de la forma, la abstraccién

siguc teniendo Vigcncia.

New Herald, Miami
Sdbado 11 de Junio de 1988

Diptico

Oleo sobre tela

100 x 160 cms

1987




1989

Galeria Trapecio
Ella Krebs:
"Un estilo propio"

ialgo ha ofrecido -y sigue haci¢éndolo- manifies-

ta dificultad de interpretacion de comprension,

en el dmbito del arte moderno, éste es sin duda
al que llamamos cominmente abstracto y que quizds
con mayor rigor, algunos preficren rotular como
no-figurativo. Su aparicion casi violenta, sugiriendo
destrucciones al hacerlo con la imagen, y rechazando
academias, fue producto de situaciones mds generales,
mas reconocidas y vividas que las que una simple
propucsta pléstica. Coincidié con el descreimiento
en la posibilidad de los lenguajes como comunica-
dores eficientes y tambi¢n con la desconfianza en la
reproduccion de la apariencia como verdad incon-
trastable. Si bien la estridencia de sus insolencias
forma parte del vaivén continuo ¢ ininterrumpido
de la aparicion de las vanguardias en este siglo, su
presencia se consolidé derivando con el inevitable
paso del tiempo, y en muchos casos, en manierista
y académico ¢l mismo. Hoy dfa, reconocido como
opcion valida, aun dcspicrta recelos y hasta extraias
apatfas ¢ indiferencias.
Sin Cmbargo, algunos artistas insisten en su eleccion, han
encontrado en ¢l los clementos que requicren para sus
propuestas, en su libertad ¢l incentivo necesario para
no abandonar su frecuentacion. Y esta opcion no cs
por cierto tacil cuando las solicitaciones de la moda y el
mercado presionan su abandono.
Uno de estos casos, en nuestro medio, es el de Ella
Krebs, artista madura y fecunda que halogrado plantear
los signos necesarios a su trabajo para que podamos
encontrar en ellos [a presencia de unestilo propio.
Y mencionamos la palabra estilo entendiéndolo como
la compleja trama de una impronta personal, ¢l rastro

peculiar de suautor evidenciado en cada obra.

Eclosiones, sin titulo | Oleo | 100 x 80 cms
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Krebs ha desarrollado un proceso plistico que par-
tiendo de una primera abstraccion ligada a lo gestual
retorné por breve lapso a la sugerencia figurativa en
una especie de re-encuentro con un material que en sf
mismo poscfa los signos basicos de la representacion’y
por consiguiente de la realizacion de construcciones
formales sumamente asequibles. Luego de este corto
pcriodo volvid a sumergirse en este mundo de formas
indefinibles, con vocacion de integridad, pureza y
concordancia con razones profundas del inconscien-
te. Sin duda que el color es el clemento de la reaccion
emocional artista espectador y apoyandose en esto
la artista hace del mismo un uso cuidado, preciso,
prolijamente conseguido con una cierta capacidad de
contencion del impulso en aras de la racionalidad.

Su pintura propone una intuicion de mensajes pro-
fundos, de concepros no verbalizables y tampoco
limitados por la linca ya que estdn impuestos por
sentimientos, s¢ rigen por una lc’)gica interna propia
que busca la tension expresiva solo para establecer una
cfectiva relacion con las cosas y los concepros en'si.
Krebs ha logrado obras donde pueden encontrarse
esas concentraciones de formas de nuevo cuiio y ma-
sas cromdticas provocadoras dentro de una capacidad
armonica que las define como un todo en sf mismo,
como entidades de vida propia, con descos y busque-
das de la esencia intima de las cosas. Mark Rothko
decfa; “Un cuadro no es laimagen de una experiencia;
esuna Cxpcricncia’i

Parccicra que Ella Krebs ha asumido este aserto. Cada
obra es una pequenaaventura con todos sus riesgos y sus
fascinaciones, sus desaffos y sus novedades.

Obra sélida y coherente no abandona, pese a su rigor
una extrana delicadeza basada en ritmos y acentuacio-

nes que prolijamente evitan la estridencia.

Elida Roman

Oleo sobre tela

100 x 80 cms | 1989 | Coleccion privada
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Municipalidad
de Miraflores

n Ella Krebs tenemos a una aprcciablc pinto-

raque en estaantologfa vuclve a confirmar la

sericdad de su trayectoria. La coherencia de
su plancamiento ha sido posible apreciarla gracias al
rigor de una labor de curaduria que resulta ¢jemplar,
Elida Romdn, al asumir la tarea de investigacion y
seleccion, ha dado lugar a una muestra ausente de
vacilaciones, cuyo valor diddctico se produce por
partida doble: revision de una etapa fundamental de
nuestra pldstica contempordnea y aprender cuando
una labor de curadora le otorga a esa plastica el res-

peto que ella merece.

Luis E. Lama 1990

Oleo sobre tela

130 x 120 cms

1990
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Municipalidad

de Miraflores
Exposiciones felices y
de las otras...

90

or feliz iniciativa del Centro Cultural de

la municipalidad de Miraflores, que viene

realizando una paciente tarca de rccopilacio’n
y difusion de la obra de los artistas peruanos de este
siglo, se realizé una muestra de caricter antolégico
sobre la labor desarrollada por Ella Krebs a lo largo
de sufructiferace inintcrrumpida traycctoria artistica.
Partiendo de una figuracion con notas expresio-
nistas, buscando ¢ indagando en posibilidadcs
netamente visuales o buceando por resultados de
fuerte carga expresiva. Desde ¢l frotado sobre ma-
derahastalas dificultades y también la extrana magja
del tapiz, resuelto escultéricamente, pasando por
experimentaciones cinéticas y no abandonando las
téenicas tradicionales del dleo, las que actualmente
cultiva.
Pero pese a la diversidad, la inquictud, ciertos hilos
parccen unir, ligar, toda su obra: una resolucion de
la composicion pléstica siempre en base a tensiones
fuertes, al interjuego del peso visual inmediato y la
posibilidad de la sensacién recordada. En todas las
obras puede percibirse esta relacion que no es agre-
siva aunque sf demandante, precisa.
Poder tener esta vision global, breve pero consis-
tente, de una labor seria, de planteos consecuentes,
permite acceder a un conocimiento més claro Y jus-
to sobre el sentido del compromiso artistico cabal.

Krebs es un magnifico ¢jemplo.

Elida Roman
El Comercio

Lima, domingo 14 de octubre de 1990

Oleo sobre tela

120 x 80 cms

Coleccion privada



1990

Centro Cultural
Municipalidad

de Mirallores
Estructura de la
resistencia

92

nere las exposiciones que el publico pucde

visitar en estos dfas, en galerl’as limenas, hay

una que s¢ impone a todas luces; y lo hace 2
pesar dela exhibicion de obras de Tilsa Tsuchiya en
la galerfa L’Imaginaire de la Alianza Francesa de
Miraflores.
Se trata de la muestra que presenta ¢l Centro
Cultural de la Municipalidad de Miraflores,
de obra seleccionada de la producci(’)n artistica de
la pintora peruana Ella Krebs, correspondientc
al perfodo comprendido entre 1950 y 1990. La
visita a csta exposicion la oportunidad se prolonga
durante la primera scmana de octubre- es de rigor
por varios motivos. En primer lugar, por la obra
misma, indudablemente: ¢l trabajo plastico de
Krebs tiende a ser visto -sobre todo en los tltimos
tiempos- comMo una especie de “gusto adquirido’: es
decir, algo quc no cs para todos. La muestra en el
CCMM permite una confrontacion directa del
publico con una obra quc ¢s cautivante (sin necesi-
dad de intermediacién alguna). En scgundo lugar,
por la peculiarfsima posicién que ocupa Ella Krebs
en el panorama artfstico del Pert de este siglo: estd
por derecho propio, entre los valores netos de la
pléstica nacional pero, al mismo tiempo, resulta casi
una desconocida. Krebs no ha sido muy afectaala
publicidad y ha expuesto poco, individualmente, en
los cuarenta anos transcurridos desde su egreso dela
Escuela Nacional de Bellas Artes; si a esto se agrega
que pese a No acercarse realmente a su obra, todos
creen saber que se trata de un gusto adquirido, su
ausencia del ‘rol de honor” arrojado en 1980 por la
encuesta sobre prcfercncias plésticas, de la revista
Hueso Himero, cs Comprcnsiblc aunque sigue
siendo injustificable.

Eclosiones, sin titulo

Oleo sobre tela

120 x 80 cms

Coleccion privada
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Una tercera razén por la que la visita a la muestra es
de rigor, ¢s la inteligencia con que ha sido organiza-
da. Enunano en que se hahomenajeado a Springete
y a Moro con exposiciones que no alcanzaban
organicidad -es decir, una cohesion en la sala de
exposicién que rcﬂejara o) proycctaré lo vital de la
obra, independientemente (aunque esto sucna a
hcrejl’a) de la vitalidad de la persona del artista-, la
cxposicion de trabajos de Krebs tiene una lo’gica in-
terna contundente. Se puede, si, discrepar con Elida
Romién -la curadora de esta excelente muestra- por
una estrategia que intenta convencer al pliblico en
gcncral de valor pléstico de la obra de Krebs, basin-
dose en una confrontacion directa en la cual no hay
lugar para un texto introductorio, o explicatorio
de intencion. Romén no intenta situar a Krebs en
relacién a desarrollos en la pléstica mundial que
ciertamente inﬂuyeron en ella; la cultura artistica de
Krebs puede ser apreciada por todos aquellos que
cuenten con el bagajc necesario para hacerlo. La
curadora ha prcferido que la obra hable por s sola Vi
aunque museogréﬁcamente discutible, su decisiéon
es muy elocuente en el resultados tal vez sea la tnica
estrategia posible para rescatar la obra de Krebs del
limboal que ha sido Consignada.

Un aspecto que la seleccion de trabajos hecha por
Elida Romdn pone en relieve es la excepcional
sensibilidad de Krebs a los materiales que cmplca,
algo quc estd inextricablemente ligado a una sabia
comprension de limites, resistencias y texturas.
En este sentido la exposicion es una doble leccion a
los jovenes artistas plésticos del medio.

Los hermosos trabajos cjccutados al 6leo, sobre ta-
bla, son una declaracién de principios: el encuentro
de materias de naturaleza disimil, pintura y madera,

acontece guiado por el entendimiento. El éleo pa-

El Aleph

Diptico vertical | Oleo sobre tela | 200 x 140 cms
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recerfa haber sido aplicado siguicndo el grano dela
maderaylos objetos o personajes de la composicion
-cuando los hay- obedecen la complicidad estable-
cida; parecen estar atrapados en un substrato denso
y fibrilar. La dureza de la madera como soporte
material hace buscar a Krebs la cxprcsividad através
de un trabajo textual por presion (o sino por raspa-
do y araniado) que brota del plano con tenacidad y
firmeza. Los cuadros que la hicieron acreedora del
Premio Nacional de Fomento ala Culturaen el drea
de pintura, en 1961, son, en su belleza sombria, un
cjemplo de como una superficie pictérica puede ser
un evento vivido.

Los 6leos sobre tela, de 1962, y los trabajos cinéticos,
de 1968, revelan lo hondo de la preocupacion de
Krebs por descubrir la mejor utilizacion posible del
material sin traicionarse a s misma en la cxpresion
de su interioridad. En las telas Cxplota el pigmento:
clblanco, que la haido caracterizando cada vez mds,
alo largo delos aios: y el color fuerte, acentuado de
negro enzonas especificas. La textura con pintura va
ocupando drcas mds precisas en la composicion; la
trama de la tela aporta un elemento textual mis. Por
otro lado, los trabajos cinéticos son ¢l ordenamiento
-aun punto cartesiano- de la marana fibrilar lograda
en pintura sobre tabla. La densidad se logra por su-
perposicion de rejillas o mallas, con sutiles desfases
o generacion de planos encontrados, en niveles
sucesivos, con relacion a la supcrﬁcic inmediata.
La seriedad de esta preocupacion ha preservado la
vigencia de esta obra.

Los telares (estructuras tejidas tridimensionales)
de fines de los anos setenta son mitos en la com-
presion que Ella Krebs ha ido desarrollando acerca
de naturaleza de los materiales y a su indagacion en
aquello que organizay cohesiona estructuralmente

Mutaciones

Oleo sobre tela

60 x 50 cms

1982
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ala mareria, en la naturaleza. La utilizacion de fibras
animales en Pacha Mama (enlanas de alpaca) y de
fibras vegetales en Inti Raymi apuntan hacia un
descubrimiento de posiblcs intercambios ¢ ilusién.
En Inti Raymi, Krebs juega con la naturaleza del
telar: el producto final -con una gama cromatica-
espléndida trac ala mente una gran picl de llama (cal
vez alusion a un sacrificio). En Pacha Mama,
telar resulta indefinible en su amplitud de alusiones.
No solo es vegetal y animal ala vez si no que alcanza
monumentalidad: tiene esa vida que el escultor ex-
trac de la piedra. Los telares siguen sorprendiendo
y no ¢s ajeno a la fuerza de su impacto ¢l logrado
mancjo del color. Laintensidad del trabajo artesanal
en estas obras las ubica en el centro mismo de la
cbullicion en la que trabajan muchos de los jovenes
plésticos de ahora.

La posterior indagacién de Krebs parcce haberse
centrado en la re-creacion -o, tal vez, representacion-
en pintura, de cualidades infmicas ala materia o a sus
estados. Los Cjcmplos de las series de Mutaciones,
Eclosiones y Tensiones (lamis reciente) son pruc-
ba fehaciente de la persistencia en suimaginacion de
una obsesion creadora ligada alailusion y tcrqucdad
dela vida misma, que, a pesar de todo, se expresa en
variedad de procesos organizativos y estructurado-
res. En estas series se hallan algunos de los trabajos
mis logrados de Krebs en pintura, sobre todo en
Mutaciones.

Tal vez el logro de Ella Krebs haya sido silencioso
pero esta seleccion de su obra irrumpe poderosa-
mente en el paisaje de la pléstica actual y obliga a

repensar lOS par:imctros.

Jorge Villacorta 1990

Mutaciones | Oleo sobre tela | 120 x 120 cms

1991




VS cierra el ano con la primera individual que
realiza Ella Krebs luego de la vision retrospec-

tiva que realizara el ano anterior. En ella se

pintura de paradojas, con cuadros de Cxposicioncs

W 9 9 W apreciaaunaartista extraordinaria capaz de claborar

visuales contenidas por ¢l color, salvo aquellas
excepciones como los r0jos y verdes o las intensas
luminosidades, como esa obra de reminiscencias
ﬁgurativas que ilustra su Catélogo.

La exposicion de Ella Krebs permite confirmarla
como una de nuestras pintoras mds distinguidas. Su
abstraccion, de aparentes inmaterialidades, estd con-
solidada por una composicion con la cual ella busca
dinamizar el espacio o hacer que todo permanezca
en reposo, soterrado, buscando que el espectador

penctre en el misterio que ha sabido crear.

Luis Lama
Caretas

Diciembre 9, 1991
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Centro Cultural
Municipalidad

de Miraflores
La Pintura de Ella Krebs

102

ograr un espacio lo suficientemente expec-

tante en el tupido panorama plistico del

Pert es, cada vez, mas dificil; Ella Krebs es
una pintora que lo halogrado, gracias a su esfuerzoy
asu cspccial manera de ver el mundo que lainvita a
realizar sus trabajos.
Formada en los rigurosos claustros de la Escucla de
Bellas Artes del Perti, cuando todavia ensenaban
alli don Ricardo Sanchez, Juan Manuel Ugarte
Elé¢spury, Carlos Aitor Castillo, Miguel Angel
Cuadros, Alberto Davila, Sabino Springett y don
Carlos Quizpez Asin. Suficientes firmas para garan-
tizar los resultados de rigor con los que cuenta Ella
Krebs.
Han transcurrido ya varios anos y su trayectoria la
ha ubicado entre las mejores pintoras de nuestro
medio y de Latinoamérica, dentro de la llamada
no-figuracion, en una suerte de pintura alambicada
de planos superpuestos que hacia los inicios de
los anos setenta, Ella tramaba a través de circulos
envolventes y dispuestos de tal manera que la com-
posicion y ¢l movimiento, unidos al trabajo de la
materia, casi transparente, otorgaban al espectador
una sensacion de acabado muy serio y grato.
Esta preocupacion de armar una trama amarrada
la ha continuado, en mayor o menor grado, en sus
trabajos siguientes, haciendo del cuadro una reve-
lacion cada vez mas novedosa y suya, tanto que su
pintura pucdc ser reconocida sin ninguna dificultad
porque cada lienzo lleva la marca de su estilo.
Ahora, Ella Krebs exhibe ocho cuadros de gran
formato en la galerfa Forum de Miraflores, en los
que destaca de manera evidente su nueva preocu-

pacion, en la evolucion, proceso y progreso de su

Oleo sobre tela

120 x 80 cms

1995
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arte. Se trata de una muy clara composicién a través
de movimientos ‘tramados’, como si se tratara de la
ampliacién a gran escala de un rustico tcjido que
por su naturaleza podrfa ser casi escultorica. Esto
es, plantca un diseiio volumétrico; incluso, hasta se
podria advertir ¢l mancjo de tablones entrelazados
y cldsticos desde los cuales se desprende, segin su
propia estructuracion, la luz y la sombra que per-
mite que ¢l espectador sienta que sc trata de una
iconograffa escultérica o cercanaa la escultura.

Las posibi[idades combinatorias y el registro de su
paleta le han permitido a Ella Krebs demostraros
que se trata de un trabajo que va mis alld del mero
¢jercicio de busqueda de una nueva crapa de su
progreso como  pintora. Por un lado estin las
variaciones cromdticas, acentuando ¢l trabajo con
cl ocre en uno de sus cuadros; en otro, la especial
mencion se da en el rojo o sus matices; luego vendra
cl cuadro que estd preferentemente cargado a los
grises o ¢l rosa, como sucede en otro de sus lienzos
expuestos. Aunque, para NUESLro NUCSLTo regocijo,
nos quedarfamos con aquel que hassido tratado con
una evidente presencia del blanco.

Todo lo senalado hace de esta manera un aconteci-
miento para incrementar las infinitas posibilidadcs
que tiene la pldstica peruana y hacerse mas madura,

y E[la KI’CbS [O ha Conscguido.

Jos¢ Antonio Bravo
Lima, lunes 26 de junio de 1995

Eclosiones

Oleo sobre tela

120 x 100 cms

1989



Ha KerS CS una dC nucstras pintoras mas
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Lk
distinguidas. A nosotros nos Correspondié k il
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P!

estudiar su obra con motivo de una retros-

/‘ 9 9 6 pectiva anterior, y pudimos comprobar como la
suya cs una pintura que reine las sutileza y la cnergia,

Forum cémo sus trazos le permiten ir creando distintos
Intervalos niveles sobre una supcrﬁcic enla que se alternan pe-

numbras v Jluminosidades, a modo de un rico tejido
donde las lineas van formando un mundo denso,
que el color se encarga de profundizar.

La presente exposicion en Férum, denominada
Intervalos, revela a una artista que profundiza su
busqucda, incidiendo, en la actualidad, en un color
queen algunos cuadros no elude el impacto cromd-
tico, continuando con indagacioncs de mas de un
lustro atris. Son esos rojosy azules que logran atraer
lamiradade un cspcctador seducido por el juego de
tensiones que la artista va desplegando alo largo de
sus intervalos. Ella Krebs es una maestra cuya obraes

de visién indispcnsable.

Artes & ...
Caretas, Junio 30 1995
Por Luis E. Lama
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La Pintura de Ella Krebs
Intervalos en el goce
de la libertad

n Intervalos, Ella Krebs ha ido penetrando

de lo bioldgico, melancolico a un disefio

mds racional de sintesis, sin pcrdcr el movi-
miento impulsivo condensado en ciertos casos de
manera visible y casuistica para cn otros devenir
mids serenos, abriendo nuevos rumbos sensibles
que opongan menos CONtrastes y limitaciones a la
percepeion del espectador.
El recurso alalineay a un colorismo sobrio se anun-
cian en su presencia confortadora Y NOS proporcio-
nan un sentido que no s halla en el universo real de
la ciencia. Por ello, estos intervalos son un modelo
de representacion que sin abandonar el lirismo tam-
poco rechaza ¢l dominio y establecimiento de un
orden que se transfiere a nuestras mentes o a nucs-
tras cmociones. Esta “presentatividad” consolida en
su obra de articulacién de un sentimiento y no de
un pensamicnto; en el deslinde de ambas opciones,
la obra de Ella Krebs provoca la expectativa de
contrarios alejados del efecto para convertirse es un

Icnguajc de lo virtual.

Silvio de Ferrari Lercari

1995

Intervalos

Oleo sobre tela

110 x 153 cms



0s artistas suscitan, sin podcr evitarlo, ciertos

climas y formas recurrentes en sus obras.

Cuando estin logrados plésticamente, con
materia que ha sido enfrentada de manera concreta,
son situaciones que invitan a ser leidas por otros
como el signo de la existencia continuada de su
identidad.
La preservacion de laidentidad personal en el plano
creativo no es simplemcntc un acto de la voluntad,
aunque acceder a un estado de disponibilidad,
en ¢l que la dindmica de intuiciones, concepros,
preguntas y respuestas sc establezca, requiere de
una razon apasionada. No pucdc decirse que los
rasgos de identidad visibles en el objeto pleistico
aparezcan por el esfuerzo consciente de cada artista,
solamente. Conﬁgumr una ficciéon pcrsonal, con
un lcnguajc propio que la haga diferente de las que
otros elaboran, es un desco quc apenas sc cumplc
bajo un control demasiado vigilante. La eleccion de
materiales y la tenacidad en la adquisicién y mancjo
de conocimientos que conforman la base de toda
experiencia del hecho artistico, al momento de

hacer -llamaremos a esto oficio- son una via por la

cual, ala luz de una intcligcncia distinta, al alcanzar

dominio se alcanza también autoconocimiento.

Alo largo de varias series de cuadros, trabajadas
durante las tltimas dos décadas, Ella Krebs, artista
peruana que se halla entre los maestros de nuestra
pintura contempordnea, s ha cntrcgado ala cxplo—
raciéonde un espacio imaginario en el que construye,

[®

una y otra vez, la ilusion de estructuras a las que la
Cxpcricncia individual se ve impclida a conectarse,
por representar éstas, tal vez, una resistencia a la dis-
gregacién. Los nombres de estas series -Mutaciones,

Etlosiones, Tensiones- parecen aludira estados de cam-

Intervalos | Oleo sobre tela | 100 x 100 cms | 1991
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bio, potcnciados y etimeros, en sistemas que uno
estarfa tentado de describir como orgénicos, pero
cuya definicion permancce siempre abierta,

La pintura de Ella Krebs entrana una opcion de
trabajo abstracto, pero esa lavez una aproximacion
que sugiere un espacio pictérico en profundidad‘
Nada de lo que en ¢l quedarevelado ala vista -a me-
nudo la representacion parece implicar un previo
desmantelamiento o dcspojamicnto- guarda refe-
rencia directa con presencias en el mundo real. Pero
al existir los elementos en una relacion formal que
suscita el recuerdo de una imagen tridimensional,
el observador se ve envuelto en una trama de ambi-
giiedades, enla que la certeza tltima que hallar4 sera
ladela pintura.

Esta, asuvez, €s signo de una rara y misteriosa pre-
sencia de energfa, en la interconexién de niveles.
Podria aventurarse uno a sugerir que el trabajo con
cl color, sensualmente aprehendido pero planteado
con sobriedad y mesura, transmuta las capas de
pintura en inmanencia del ser: revela un dominio de
corrientes vitales en el que, ocasionalmente, uno cree
poder rozar, a través de dificiles gamas cromricas,
los confines del espacio interior en el instante de
dcsprcndimicnto que daforma pléstica alaemocion.
Entrela supcrﬁcie pict()rica, enla que el trabajo con
veladuras adquiere connortacion de estallido lento
de pulsioncs, y aquello indefinible ¢ innombrable
que cstd rcprcscntado Y que parcce aludir tanto a
la estructura que subyace a todo en la naturaleza
COMO a un imaginario {ntimo, al espacio psiquico,
la intcligcncia de Ella Krebs reconoce el misterio.
Una dimensién sensible de silencio, dcspc:jada por

autoconocimiento. Una herida de soledad.

Jorge Villacorta Chavez, 1995

Intervalos Oleo sobre tela 100 x 120 cms 1996
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Trapecio

lla Krebs una de nuestras mds importantes

pintoras, reitera con su exposicion en la

Galerfa Trapecio, las caracterfsticas que
han definido su obra y el perfil de su personalidad
artistica.
Del juego mutuo de vision y pensamicnto que
origina la obra de arte, en ¢l caso de Krebs se des-
tacan ciertas notas que permiten ubicar su pintura
en ese dificil estrato que oscila entre el vigor y la
fuerza expresiva y un lirismo omnipresente que,
sin embargo, rehuye toda complacencia dulzona o
todo efectismo fécil. Como ya lo mostraba su ex-
posicion anterior, Krebs se inclina por el interjuego
de formas asimilables a hojas alargadas, encintadas,
un entramado aprctado y sin intersticios basado
en un soporte cooperativo del entrecruzamiento.
Ni jungla ni manglar, el efecto es el de una cierta
masa intrincada, espesa, densa, metdfora no solo
de las dificultadas del conocer sino sutil alcgoria a
los impedimentos para el sentimiento liberador.
En el triptico que preside la muestra las formas van
diluy¢ndose en beneficio de laaparicion de espacios
cavernosos. La organicidad formal se vuelve enton-
ces mds abstracta y alcanza su meta a través de un
uso MONOCromo y sabiamente administrado del
rojo como luz, contrapuesto a sombras que surgen
del mismo. Pese a este dominio del color, Krebs ha
incursionado también en la utilizacion del blanco y
negro, administrando matices y distribuycndo tra-
zos diestramente. Una exposicion donde concepro,
vehemencia, racionalidad y sentimiento conviven

enindispensable simbiosis.

Elida Romén
Lima, domingo 27 de octubre de 1996

El Comercio

Intervalos Sin titulo

Oleo sobre tela

110 x 153 cms

1995
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Retrospectiva 50 afios
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edio siglo de una creacién fecunda

y un quchaccr inquicto, incesante y

consecuente es la fuerte sensaciéon
que queda al enfrentar la exposicion antologica de
la obra de Ella Krebs, una de nuestras mas notables
artistas. Esta vision de conjunto, en un esfuerzo del
Icpna que es necesario destacar, permite acceder a
ciertos momentos reveladores en una traycctoria
inintcrrumpida que ¢s, antes que nada, la de una
vitalidad entregada a un propdsito expresivo.
Desde las obras primeras de los anos 50, se pucdc
encontrar ese decidido gesto por la no fidelidad a
la rcproduccién fotogréﬁca o realista, de modo de
sugerir la forma siempre acompaiada por fondos
que sc vuelven protagonicos, donde lo gcstual, lo
estrictamente pictérico alcanzan de inmediato una
presencia que sc impone por sf misma.
Composiciones donde ¢l planteo no se somete al
adocenamiento o la rutina de lo accptado y seinter-
naen laaventura de utilizar los nuevos instrumentos
conquistados por las Vanguardias dela ¢poca.
A comienzos de los 60 la abstraccion es la opcion
definitiva, y deallfen adelante serd lalinea con la que
Krebs marcard y definird lo que con justicia puede
llamarse su estilo, entendiendo por tal la capacidad
de mostrar la impronta personal. Krebs siempre ha
plantcado un interjuego de masa aligcradas en su
peso visual gracias a un traamiento de veladuras y
colores parcos y proximos, formas que sc encuen-
tran y sc tocan cn breve superposicion, creando
una perspectiva pcculiar y de referentes cosmicos,
que no sugicren la amabilidad de lo frigil o ctéreo
sino que mds bien anuncian un mundo, una trama

adesentranar.

Intervalos Sin titulo | Oleo sobretela | 90 x 70 cms

Coleccion privada
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107 x 180 cms 1993 | Coleccion privada

Tensiones, sin titulo | Oleo
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Esta idea de la necesaria penctracion para abrirse
paso a lo oculto, lo guardado y secreto, la existencia
prcscntida de un conocimiento atin no encontrado,
gobierna la obra de los ultimos cuarenta anos. Aun
en el intervalo de su incursion en el racionalismo de
la gecometrfa y ¢l cinetismo, o en la claboracion de
esas figuras fantasmales ¢ irreconocibles que seme-
jaban el guardién del conocimiento buscado, Krebs
no abandond este peculiar sentido de lo penetrable
o explorable, propuesto aun en la duda de su posibi-
lidad Y quizds con un cierto temor a encararlo.

Es en los estupendos tapices (o fibroestructuras
como prefiere llamarlos la autora) donde ha con-
seguido presentar las posibilidades de una estruc-
tura ordenada dentro de ese mundo presentido.
Uniendoalovisualla posibilidad de una percepcion
tictil, dspera y fascinante, es inevitable asociar sus
formas a la memoria de lo ancestral, un modo de
convocar la atemporalidad de la busqueda y tam-
bi¢n el orgullo de la presencia.

A partir de los 90, las formas, esas breves y discretas
masas, s¢ definen con precision, se agudizan y se
contrastan con claridad, como si las grictas que pa-
recfan permitir la penetracion, el acceso, se hubiesen
transformado en espacios que ahora sentimos car-
gados de vacios transparentes a los que es mis ficil
alcanzar a través de las formas cortadas, como reta-
zos de aquello que era obsticulo impreciso. Etapa
que abre una posibilidad a Cxplorar y que Complcta
un ciclo donde es innegable la presencia de la meed-
fora vital a través de una sensibilidad privilcgiada y

madura, la de Ella Krebs, una gran artista.

Elida Romén
2001

Variaciones Sin titulo

Oleo sobre tela

100 x 122 cms | 2008 | Coleccion privada
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Retrospectiva 50 afios

Ella Krebs iniciarfa un trinsito por vias experimen-
tales hacia mediados de los anos 1960, en ¢l que de-
jarfa delado el ¢leo sobre tela. Sus trabajos cinéticos
de 1968, expuestos en la Fundacion para las Artes
en ese mismo ano, son el ordenamiento -a un punto
cartesiano- de la marana fibrilar lograda en pintura
sobre tabla. La densidad se logra por superposicion
de rejillas 0 mallas, con sutiles desfases o generacion
de planos encontrados, en niveles sucesivos, con
relacion a la superficie inmediata. La seriedad de
¢sta preocupacion ha prcscrvado la vigencia de estas
obras.

Hay que aclarar quc sc trata en todo caso de un
cinetismo virtual: en realidad, la propuesta se base
en un efecto optico que ha sido cientificamente es-
tudiado, producido por superposicion de tramas y
pasajes deluz por los espacios-resquicios que genera
la sensacion de movimiento yes denominado efec-
to moire: nada de lo que el observador pcrcibc enla
obra existe fisicamente como parte de clla, aunque
obviamente tiene un caricter constitutivo por efec-
to del arrc’glo de elementos por intencién del artista.
Una forma sofisticada de experimentacion optica,

fuera de los canones habituales de Op Art y més

bien una forma intcligcntc de trabajar el concepto

del movimiento en la estructura de la obra de arte
sin gcncrarlo mecdnicamente, suscitindolo sélo
pcrccptualmentc.

Estas obras de Ella Krebs parecen haber contribui-
do a su manera a una discusion t{picamcntc local
acerca de la diferencia entre obra del artista y O bra
del artesano, que sc ird haciendo mds profunda
en la siguiente década. Hablando de las obras de

esta serie para un suplcmento dominical limenio la
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artista decfa: “La concepcion pertenece al artista, la
¢jecucion puede ser llevada a cabo por ¢l o por un
artesano. El proceso rara vez es reversible” Resaltaba
asi ¢l proceso de generacion de idea -propio del
artista visual- por sobre el de la realizacion, que en
su opinion, recogida por ¢l cronista “(...) se tiene
que resolver de antemano y con minuciosidad” De
alguna manera, sin querer negar la presencia de una
raiz ladica, es el cspiritu de afirmacién de la ciencia
y la tecnologfa propio de los anos setenta el que se
trasluce en la serie: la artista estaba familiarizada con
cl hecho de que muchos nombres importantes del
arte cinético hacfan sus obras en asociacién con
expertos en mecdnica o en electronica, dejandoles
la ¢jecucion enteramente a ¢stos. En los trabajos
cinéticos de lo que s trata es de producir (...) un
intercambio de causas y cfectos que determinen
este tipo de creacion que refleja cierta peculiaridad
del mundo y la época en que nos ha tocado vivir”

Las obras cinéticas despertarfan en Ella Krebs algo
que pucdc ser descrito como una curiosidad por la
realizacion tridimensional y que alcanzarfa una es-
pléndida fruicion enel trabajo iniciado con fibras de
origen vegetal y animal en la primera mitad de 1970.
El tcjido fue, pucs, entre todas las posibilidades, la
continuacion natural de su trabajo en la direccion
que pcrscguia, el alcjamicnto de las convenciones
propias de los lenguajes tradicionales de la plastica.
Las estructuras tcjidas tridimensionales conforman
un grupo de obras cruciales para su arte si bien
corresponden a apenas cuatro anos de trabajo. La
artista las llamon “fibroestructuras” La primera vez
que las expuso fue en 1975, en la galerfa Forum, en
Lima, y en el mismo ano, recién llegada a Ciudad de

MéXiCO, pI’CSCIl[C la PI’OPUCSE& cn la galcria Km




us inquictudcs y busqucdas llevaran a Ella
Krebsa experimentar en el cinetismo, buscan-
do en el movimiento una nueva salida, no sélo
del limitado espacio del cuadro sino de un ticmpo

200 ]

ccrrado, ordcnado gcométricamcntc Cl Cspacio con

Retrospectiva unas composiciones ¢n planos transparentes y esca-
Ella Krebs 50 arios lonados en profundidad. Los cspcctadorcs asisten
de pintura a auténticas metamorfosis plésticas en las que las

supcrﬁcics $ON comMo trompos Opticos que parccen
haber dominado el movimiento.

Otra propuesta interesante de Ella son los tapices,
creacion con la que intenta recuperar las fuentes y
proccdimicntos del arte popular para conceptua-
lizarlo segun las actuales concepciones estéticas.
Por medio de volimenes, cnsamblajcs de este ma-
terial tictil de hermoso colorido y aprovechando el
espesor de la materia logra que la obra se salga dela
pared para inmovilizarlo en el espacio.

A finales de los anos 80, sus obras de rigurosa pero
sensible abstraccion compuesta de formas yuxta-
puestas en colores sutiles y transparentes logrados
a base de veladuras sabiamente trabajadas donde el
color se contrasta en una especie de grictasy estalac-
titas que se penetran entre si. Su estilo estd marcado

por volimenes que se sittlan en un Cspacio irreal.

Jorge Bernuy
Retrospectiva 2001

Diario “La Industria” Trujillo
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a asimilacién local de formas gcomc’tricas
irrumpe cuando la mirada moderna busca
renovarse confrontandose con las tradi-

2 OO 6 ciones visuales de la América antigua. Para ¢l caso

PCFU.Q.I’IO, patroncs ViSLlalCS quC SC ecncuentran ¢n te-

NAL jidos (Gaston Garreaud, Ella Krebs, Jorge Eduardo
Proyecto Miradas de fin Eielson), o la importancia del paisaje de la costa
de siglo (otra vez Jorge Eduardo Eilson, Regina Aprijaskis),

o aun cierto modo de visualidad con reminiscencias

andinas (Milner Cajahuaringa, Jos¢ Carlos Ramos).

Augusto del Valle
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Forum

n 1951, Ella Krebs complcto’ sus estudios en

la Escucla Nacional de Bellas Artes y recibio

cl primer premio y medalla de oro de su pro-
mocién. Unaestadfa de tresanos, entre Parfs y Roma
enriquecio su trabajo y su experiencia. Obtuvo el
Premio Nacional de Fomento a la Cultura Ignacio
Merino (1961). Con numerosas presentaciones,
nacionales ¢ internacionales, su trayectoria se ha
caracterizado por una sobria indcpcndcncia, una
fidelidad a las propias indagaciones y derroteros, y
una cierta actitud silenciosa y alcjada de cendculos y
actividades grupales, volviendo cada una de sus pre-
sentaciones, verdaderos redescubrimientos, a veces
hasta sorpresas, al poder conocery dialogar con una
obra solo fiel a si misma y Compromctida con una
fuerte auroexigencia.
La presente muestra (Galerfa Forum) confirma
esas caracteristicas y obliga a evocar la muestra re-
trospectiva del 2001 (realizada en el Iepna), donde
s¢ pudo comprobar no solo esta adhesion, sino la
versatilidad que no dudé en afrontar, siguicndo
siempre ¢l derrotero de una busqueda de imdgenes
en que la expresion profunda estaba guiada por
una evidente racionalidad, en rara colaboracién de
efectivo resultado.
Desde las primeras figuraciones apenas esbozadas a
las que regresé alrededor de los anos 80, gobernadas
por sutilezas del trazo y autarquia del color, pasando
por las experiencias cincticas, por medio del inter-
jucgo de mallas superpuestas y colores insinuados,
hasta los magnificos tapices escultéricos, de gran
formato y fuerte presencia, desarrollados durante
los varios anos de estancia en México, hasta la reafir-

macién de una abstraccién descrita con vocabulario

Diptico

Oleo sobre tela

100 x 60 cms
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personal de formas y estructuras, toda la obra de
Krebs muestra una clara unidad de concepro y una
implcmcntacién rigurosa, estricta y dominada por
su severa decision.

En los lienzos que ahora pucden verse, ha profun-
dizado en su ya caracteristico plantco de formas
entrelazadas, creando tramas nunca completas y
siempre cn apariencia de proceso de integracion y
compenetracion.

Cada lienzo parccicra un fragmento de un conti-
nuo interminable, casi metaférico del sentido vital,
compuesto por masas de color encintadas que, en
algunas de las obras, adquicren una calidad de lazo
fuercemente ligadoy sustentado, y crean una tension
interior que vuelve vivo el enlace y crea la sensacion
casi palpable de latido y lucha.

Con colores més decididos en el tono, bien defini-
dos en sus limites, siempre sobre fondos imprecisos
y oscuros, no ha buscado la simpatfa de las gamas,
sino ¢l efecto del contraste, la asordinada lucha por
la primacfa nunca alcanzada.

En algunas de las pinturas, estos lazos parecen haber
estallado y diseminado sus particulas en una danza
que sigue conservando ese efecto de movimiento y
tension, tan bien sugcridos sin evidenciar violencia
pldstica alguna.

Los cuadros de Krebs son un buen ¢jemplo de las
posibilidades expresivas y abiertas de cierta pintura
abstracta. Y, sin duda, ella ha alcanzado maestria en
la tarea de invitar al ingreso a esa dimension abisal,

solo posiblc enel profundo interior de cada uno.

Elida Romén
3 deagosto del 2011

Oleo sobre tela

106 x 140 cms | 2006 | Coleccién de la artista
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Primera etapa

Figurativa

"Desde las obras primeras de
los arios SO, se puede encon-
trar ese decz'dz'fO gesto por la
no fidelidad a la reproduc-
cion fotogrdfica o realista,
de modo de sugerir la forma
51'67?76 acompanada por
fondos que se vuelven pro-
tagdnicos, donde lo gestual,
lo  estrictamente fz’ctérz’co
alcanzan de inmediato una
pffesqncia”que se impone por

si misma’.
ELipa RoMAN

Oleo sobre tela | 60 x 80 cms | 1951 | 1era Exposicion




Tamborin Gitano

Oleo sobre tela

1951

Retrato de Hilda | 80 x 60 cms | 19561 | 1era Exposicion

Retrato de Hilda

Oleo sobre tela | 1954

139



140 141

Estudio para bodegon



143

Techos de Lima | Oleo sobre tela | 80 x 60 cms | 1951 Maternidad | Oleo sobre tela | 1956 | Coleccion privada
Coleccion privada El Afilador| Oleo sobre tela | 1954 | Coleccion privada



Segunda etapa

Gratados
sobre madera

144

Venus | Oleo gratado sobre tabla | 60 x 20 cms | 1957 Ecce Homo | Oleo gratado sobre madera | 62 x43cms | 1959
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Concierto | Oleo sobre tela | 60 x 80 cms | 1961 | Premio Nacional de Fomento a la Cultura Ignacio Merino Figura | Oleo gratado sobre tabla | 90 x 81 cms | 1956 | Premio Adquisiciéon Municipalidad de Lima




lercera etapa

Texturado

Texturado | Oleo sobretela | 118 x 70 cms 1962




Texturado | Oleo gratado sobre tabla | 120 x 100 cms | 1962
der. Sin titulo | Oleo sobre madera | 1965




Cuarta etapa

Cinéticos

152 153

Cinético | 85x61 | 1968



Cinético | Oleo sobre tela | 75 x 100 cms 1962 Cinético | Oleo sobre tela | 75 x 100 cms 1962




Quinta etapa

Tapices

156
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Sexta etapa

Deidades
y Rituales

160

Deidades tutelares, el agua | Oleo sobre tela | 100 x 120 cms Deidades tutelares, Crepusculo | Oleo sobre tela | 1979



Rituales, dos monjas rezando | Oleo sobre tela | 1980 Deidades La Noche | Oleo sobre tela | 80 x 120 cms | 1980 | Coleccion privada




Septima etapa

Mutaciones

164

Gouache | Oleo sobre tela | 34 x 46 cms | 1984 | Coleccion privada
der. Mutaciones, Piedra | Oleo sobre tela



166

Mutaciones | Oleo sobre tela | 80 x 90 cms | 1985 | Coleccion privada




Octava etapa

Eclosiones

168 169

Eclosiones | Oleo sobretela | 90 x 60 cms | 1986



Eclosiones | Oleo sobre tela | 100 x 120 cms | 1985 | Coleccion privada

der. Eclosiones, Homenaje a Vallejo | Oleo sobre tela | 80x80cms | 1987




Eclosiones diptico De muerte y resureccion | Oleo sobre tela | 100 x 240 cms | 1988



Novena etapa

Intervalos
y Variaciones

Intervalos | Oleo sobretela | 90 x 70 cms | 1994 Intervalos | Oleo sobretela | 1984




Intervalos | Oleo sobretela | 70 x 90 cms | 1991 | Coleccion Aldo R. Defilippi Intervalos, sin titulo | Oleo sobre tela | 86 x 110 cms | 1995




Intervalos, triptico Oleo sobre tela | 80 x 220 cms | 1996



Intervalos, sin titulo | Oleo sobre tela | 130 x 112 cms

1994



Tensiones, diptico | Oleo sobre tela | 150 x 200 cms



Variaciones, sin titulo

Oleo sobre tela

100 x 80 cms

2010



der. Variaciones, sin titulo | Oleo sobre tela | 140 x 140 cms | 2011

Variaciones, sin titulo | Oleo sobre tela | 100 x 120 cms | 2006




Variaciones

2004

Tensiones, sin titulo | Oleo sobre tela | 185 x 135 cms | 2006



Variaciones, triptico Oleo sobre tela | 120 x 220 cms | 2010










lzquierda, con su madre | A la derecha, ante los primeros retos de la pagina en blanco




Ella busca su imagen en el espejo
A la derecha, en clase de pintura en el Escuela Nacional de Bellas Artes



-y
ﬂ-n,,u Ay

La pintura "a plein air". Ella y otras compafieras de estudios en Bellas Artes



M

Los Consagrados. Foto realizada por el 27° Aniversario del ICPNA, en 1965.

De pie, los artistas peruanos: Victor Humareda, Victor Delfin, Carlos Quispez Asin, Funcionario, Camilo Blas, José Tang, Ricardo
Grau, Ricardo Sanchez, Herman Braun-Vega, Carlos Fernandez, un funcionario, Julio Camino, Emilio Hernandez,

Enrique Galdos Rivas, Milner Cajahuaringa, Alberto Davila, Macedonio De La Torre, Miguel Nieri

Sentadas: Julio Codesio, Gloria Gomez Sanchez, Ella Krebs, Teresa Burga



Ella en su taller de Barranco en los afios 90




Ella con sus hijos y sus nietos En Paris, ante el Pont Neuf envuelto por el artista Christo, en 1985



Premios y Muestras pos

1951 Gran Premio de honor de su promocion Escuela Nacional de Bellas Artes.

1956  Premio 1‘1[1’(][1/1\‘1'[1‘()/71 concurso Jrfllill'(‘lpd/f(llpl{ll de Lima. Medalla de Plata.

1961 Primer Premio Concurso Nacional de Fomento a la Cultura Ignacio Merino, asus 3 cuadros.

MENCIONES HONROSAS
1956  Premio Moncloa
1959  Mencién Honrosa del Concurso Nacional de Cultura

1986  Primera Bienal de Miami

Muestras individuales

Exposiciones en ¢l Peru y el Exeranjero

1951 Instituto Peruano Norteamericano 1987 Galerfa 9 - Lima Peru

1962 Instituto de Arte Contempe 1989 Galerfa Trapecio - Lima Pert

1965 Invitacién del Organismo pa Promocion 1990 I\Iunicipalidad de Miraflores
Internacional de la Cultura OPIC - (México SalaMiroquesada.
DE-“CasadelaPaz’) Obra Cinética. 1991 Galeria 2v's - Lima Peru

1968 Fundacién p s Artes. Obra Texctil. 1993 Galerfa Exendra - Quito Ecuador

1975 Galerfa Forum - Lima Pert 1993 Galerfa Thaddeus - Lima Pert

1975 Galeria Kin - México D.E 1995 Galerfa Forum - Lima Pert - Oleos

1978 Galerfa Kin - México D.E 1996 Galerfa Trapecio - Lima Peru

1977 Galerfa Forum - Lima Peru 2001 Retrospectiva 50 anos - Lima Pert

1979 Galerfa Forum - Lima Pert 2002 Universidad Femenina del Sagrado

1980 Galerfa Forum - Lima Pera Corazén UNIFE, muestra ;mtologim

1981 Galerfa Forum - Lima Pert : -dmica de una década’

1982 Galerfa Forum - Lima Pera b Sala del Banco de Comercio.

1985 Galerfa9-Lima Peru Galerfa Forum - Lima Perd - “Variaciones
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Exposiciones colectivas mas importantes

1958
1958
1961
1977

1977

1978

1981

1983

1986

1988

1988

1989

1991

1992

1993

1993

1994

1994

1995

“Tesoros del Pertt” - Petit Palais - Parfs Francia
Primera Bienal de Arte - México D.E

Bicnal de la Juvencud - Paris Francia
Colectiva de Pintoras - Musco Carrillo Gil -
México D.E

Musco de Arte Contemporanco - Kioto
“Las Américasy Japon”

(lucgo la exposicion pasé a Tokio) Japsn
Bienal Iberoamericana de Pintura -

Musco Carrillo Gil - México D.E

XVI Bienal de Sao Paulo - Brasil

4 Pintores Representativos en la muestra
“Pert Milenario” - Castillo de Shallaburg -
Viena Austria

Primera Bienal de Miami USA

Colectiva de Pintura Peruana - Park Gallery
Fort Lauderdale - Miami, USA

Exposicion Peruana Musco Guayasamin -
Quito Ecuador

“Art du Perou” Galerie dart Contemporain -
Montreal Canada

“Perti - Arte Contemporinco y Precolombino:
Un Encuentro’, Galerfa del Fondo Monetario
Internacional - Washington DC - USA
“Pertieri ¢ oggi 1492 - 1992” “La Strozzina”
Palazzo Strozzi, Florecia Italia

Pintores Peruanos (Itinerante - Dibujos sobre
papcl texturados), México, Cabildo de
Montevideo - Uruguay, Paraguay y Santo
Domingo

“Presencia Femenina I11”7

Galerfa Trapecio, Lima Peru

“Maestros de la Pintura Peruana” -
Galeria My S, Quito Banco del Pacifico,
Guayaquil Ecuador

“Blanco Dominante” Galerfa Trapecio,
Lima - Pera

“El papel soporte y materia”

Musco de Arte de Lima, Lima Pert
“Pertt Mujer (Arte Contempordnco):

1995

1995

1995

1996

1996

1996-97
1997

1997

1998

1998
1998

2000

2005

2005

2005

2007

2011

Prom Perti - Hotel Crillon - Lima Peru
Colectiva - Casa de la Respuesta

Arica Perti - Reinauguracion

Encuentro de Arte (Colegio Roosevelr)
Museo de Osma, Lima Pert

Homenaje a Angcl Chavez
Municipalidad de San Isidro, Lima Peru
Colectiva en homenaje a Juan Acha
Museo José¢ Luis Cuevas, México D.E
A suregreso a Lima repetida en el Museo
de Arte Lima Peru

Sala de Arte dela OEA “Pertt Mujer”
Washington DC., Prom Pera USA

Estandartes - Festivales Internacionales de Lima

“Mujeres en la Pléstica Peruana Contemporanca”

Fundacion Cultural Chacao, Caracas Venezucla
Musco de la Fundacion Penteado

Prom Pert, San Paulo Brasil

Primera Bienal de Lima

Salén de invitados cspccialcs

Colectiva, Banco de la Nacién
Colectiva, Colegio de Abogados
Colectiva, Municipalidad de San Isidro
V Bicnal Cosapi, Musco de Arte de Lima.
Quinta Bienal Arte y Empresa
“Contemporancidad del arte Chancay”
Colectiva,

Embajada del Pertt en Washington.
Colectiva de Textiles Instituto Culeural
Peruano Britdnico. "Hilo, Punto y Nudo”
Muestra “Pintores Peruanos”

Alicante, Espana

Hortel Sofitel

Colectiva de 4 pintoras y una escultora
“Espacio de Arte”

Wade Wilson Galery - Houston Texas
Exposicion “Three women.

Three Generations. Three Continents”
Galerfa Forum

"Variaciones'

Obras en Museos y colecciones privadas

Musco de Arte Moderno de Mexico

Musco de Arte de Lima - MALI

Musco del Banco de La Reserva de Lima
Musco de Arte Contemporénco de Arequipa
Musco de Arte de San Marcos

Coleccion Universidad de Ingenieria

Video

"Grandes Maestros de la Pincura’

- Ministerio de la Presidencia- CONCYTEC

Www.cllakrc:bs.com

Bibliografia

Maestros de la Pintura Peruana - 2010 - Coleccion de El Comercio - Pert

Perd el arte de vivir, Josefina Barrén - 2008

30 pintores peruanos contemporéneos 30 Pintores Contemporincos, Centro Culeural Pontificia Universidad Catdlica - 2006
28 Pintores Contemporancos, Musco de Bellas Artes de Gravina de Alicante - Espana 2005

DE ABSTRACCIONES - ICPNA, Luis Enrique Wuffarden y Alfonso Castrillon - 2002

Cuatro décadas de arte en el Perti 1960 - 2000, Coleccién del Instituto Cultural Peruano Norteamericano -

Musco de Artes Plésticas Eduardo Sivori, 2007 - Curaduria de Alfonso Castrillon

La Generacién del 68, Alfonso Castrillén - 2005

Libro Catdlogo de la Pinacoteca Municipal Ignacio Merino - Eduardo Wuffarden y Gustavo Buntinx, 2005
Franquicias Imaginarias - Jorge Villacorta - Max Hernandez. 2003

Tensiones Generacionales - Pedro Pablo Alayza - Fernando Torres - 2000

Contemporancidad del arte Chancay - Museo del Arte de Lima 1998

Museo de Arte de Lima 100 Obras Maestras - 1998

Pincurasy Pintores del Pert. Lima: Guillermo Tello Garust - Talleres Graficos C&C., 1997

Enciclopedia llustrada del Pert, Alberto Tauro del Pino - Tomo IX - 1988

Las Américasy Japon - Museo de Arte Kioto - 1973

Perti 10,000 anos de pintura - Marisa Mujica
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http://elcomercio.pe/impresa/notas/pintores-peruanos-siglo-xx/20100131/407430
http://elcomercio.pe/edicionimpresa/Html/2008-06-21/el-peru-novio-engreido.html
http://openlibrary.org/books/OL16663481M/
http://www.pucp.edu.pe/puntoedu/dmdocuments/num100.pdf
http://www6.icpna.edu.pe/interior.aspx?cod_1=53&cod_2=60&cod_3=292&cod_4=335
http://www.miraflores.gob.pe/cgi-bmrp/wwwisis.exe/%5Bin=config/infotext.in%5D?bdatos=mbtk&boolean=%7Bmfn=020842&rg=25&h1=1&format=completo
http://www.miraflores.gob.pe/cgi-bmrp/wwwisis.exe/%5Bin=config/infotext.in%5D?bdatos=mbtk&boolean=%7Bmfn=020842&rg=25&h1=1&format=completo
http://www.urp.edu.pe/urp/modules/institutos/invest_mus/generacion68.pdf
http://www.munlima.gob.pe/biblioteca/biblioteca_municipal_archivo_historico/pinacoteca/pinacoteca.htm
http://libreria.universia.edu.pe/publicacion/franquicias-imaginarias-las-opciones-esteticas-en-las-artes-plasticas-en-el-peru-de-fin-de-siglo-artes-ciencias-y-humanidades-cuestiones-y-perspectivas/149
http://www.paginasdelperu.com/eStore/product.php?productid=100412&cat=0&page=4
http://museoarte.perucultural.org.pe/tienda3.shtml
http://searchworks.stanford.edu/?q=%22Museo+de+Arte+de+Lima.%22&qt=search_author
http://biblioteca.up.edu.pe/buscar/infoworld.exe/in=search.in?datos=bup&ficha=1&rg=25&h1=1&h2=25&boolean1=034872&campos1=
http://es.wikiwix.com/?lang=es&action=Alberto Tauro del Pino

=ste loro se termind de imprmir..
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